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TRANSFORMACJA MEDIUM KSIAZKI

Medium jakim jest ksigzka ulega cigglej zmianie. Transformacje przebiegajg na wielu plaszczyznach i dotyczq zaréwno formy
fizycznef publikacyi, jak i formy literackiej. Literatura wkracza bowiem nie tylko w przestrzen cyfrowq i internetowq, lecz takze w
przestrzen, w ktorej medium moze by¢ wszystko i kazdy. W przypadku fizycznej przemiany ksigzki, mowa przede wszystkim o libe-
raturze, bedqgcej probg ujecia literatury totalnej. Na polu elektronicznym literatura zyskuje dodatkowe bodzce, oddziatujgce nie
tylko na wzrok, ale rowniez na stuch i dotyk. Literatura elektroniczna cechuje si¢ ponadto szeroko rozumiang interaktywnosciq, in-
termedialnosciq i transmedialnoscig. Mozna wyroznié takze przyktady hybrydyczne, uwidaczniajgce przemiany zaréwno w formie
fizyczneyj, jak i niefizycznej. Powstaje wigc szereg pytan odnoszqcych sig przede wszystkim do samego pojecia ksigzki jako takiej.

Stowa kluczowe: literatura, e-literatura, nowe media, Internet, liberatura.

THE TRANSFORMATION OF THE BOOK MEDIUM

The book medium is constantly changing. The transformations is running on many levels, which invole also the phys-
ics form of publications, and also the literary (not physics) form. Because the modern literature is existing not only in the
electronic or web space. Nowadays everything and everybody can be a book. This is that new casus of literature. The physics
transformations of the book focus on liberature, whitch is an attempt to define the total literature. On the electronic level,
literature has many new stimuli. They influence on human senses, for example sight, hearing or even touch. The electronic
literature has also interactivity, intermediacy nad transmediality. It is possible to enumerate a hybrid examples, whitch trans-
form also on the physics level, and also on the not physics level. So there are many questions about definitions of book.

Key words: literature, e-literature, new media, Internet, liberature

TPAHC®OPMALIA ME/IUYM-KHHUT H, MIXAJI BL/IbK

MeOiym, sikum € KHuea, nocmiiHo 3miHoemocsi. Ilepemeopertst 8i06Y8arOMbCsi 6 PI3HUX NIOWUHAX | MAIOMb GIOHOUIEHHS.
K 00 pizuunoi popmu nybnixayii, max i popmi nimepamypnoi. Jlimepamypa 6xo0ums ne minoku 6 yugposuil ma inmepHen-
npocmip, aie i 8 NPOCMIp, 8 AKOMY MeOyM Modce bymu 6ce i KodiceH. Y eunaoky @izuunoi mpancopmayii knueu, 8 neputy
uepzy, oemvcs npo aimepamypy, sAxka € cnpoboio aimepamypu momanshoi. Ha enekmponnomy noni aimepamypa nabyeae
000AMKOBUX MOJUCTUBOCMEL, WO BNAUBAIOMb He MINbKU Ha 3ip, ane i na cayx i domuk. Kpim mozo enexmponna nimepamypa
Xapaxmepusyemvcs iHMepaKmugHicmio, iHmepmeoiansHiCmio i mpaHcmedianbHOCMbIO 8 WUPOKOMY po3yMinHi. Modcna eudi-
JIUMU MAKOIC 2IOPUOHT NPUKIAOU, WO LIIOCMPYIOMb 3MIHU, KT 6100Y8alombCsl K Y (izuuHitl, max sk i Hegizuunoi it popmi. ¥V
36 SI3KY 3 YUM BUHUKAE PO NUMAHb, WO CIMOCYIOMbCS, 20I06HUM YUHOM, PO3YMIHHA KHUSU SIK MAKOI.

Knruosi cnosa: nimepamypa, erexmpounna rimepamypa, Hogi media, Inmeprem, rimepamypa.

TPAHCO®OPMAIIHA ME/THYM-KHUTH

Meouym, kakogvim aensiemcs Knued, NOCMOSHHO usmensemcs. IIpeoGpazosaniis nPoUcxo0am 6 pasiuiHbIX nIOCKOCMAX
U uMerom oOmHouleHue KaxK K husudeckoli popme nyboauxkayuu, max u popme numepamypHou. Jlumepamypa xooum ne mono-
KO 8 Yupposoe u UHMepHem-npocmpancmeo, Ho U 6 NPOCMPAHCMEBO, 8 KOMOPOM MeOUuyM Modicem 0bimp 8ce u Kadlcovlil. B
cayuae usuieckol mpancgopmayuu KHu2u peyb, 8 nepeyro ouepeds, uoem o tumepamype, A6IAIWeNcs NONbIMKOU aumepa-
mypol momanvHotl. Ha 51ekmporHom noie iumepamypa npuodpemaem 0OnoIHUMeIbHble 603MOICHOCMU, 8030eticmeyoujue
He MOJIbKO HA 3peHue, HO U Ha CYX u ocsazanue. Kpome mozo snekmponnas aumepamypa Xapakmepusyemes: UHmepaxKmue-
HOCMbI0, UHMEPMEOUATLHOCTBIO U MPAHCMEOUATLHOCIBIO 8 WUUPOKOM NOHUManuy. ModicHo gbienums makdice 2ubpuoHsie
npumepbl, UNTIOCMPUpYIOwUe NPOUCXoosiiyie UsMeHeHUs KaK 8 (hu3uyeckoll, maxk Kaxk u Hepusuueckou ee gopme. B cessu ¢
IMUM BO3HUKAEM PO 8ONPOCOS, UMEIOWUX NPENCOE BCE20 OMHOUIEHUE K NOHAMUI KHUSU KAK MAKOBOIL.

Kniwouesvie cnosa: numepamypa, snekmponnas iumepamypa, Hosvle meoua, Hnmepnem, imumepamypa.

Przygladajac si¢ wspotczesnym sposobom wydawania literatury, fatwo mozna dojs¢ do wniosku, ze autorzy chca wykorzystac¢
coraz wigksza liczbe nosnikow, chca by przekazywane przez nich tresci byly obecne tam, gdzie do tej pory nie byty. I tak oto litera-
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tura wkracza nie tylko w przestrzen internetowg — zreszta w sposob naturalny i zrozumialy — lecz takze w przestrzen, w ktorej me-
dium moze by¢ wszystko i kazdy. Stad roznorodne formy ksigzki, nawet takie, ktore odnosza si¢ do ludzi jako no$nikdw opowiesci.

Niniejszy artykut, bedacy wlasciwie przyczynkiem do dalszych, wnikliwszych badan, podejmuje problemy wspolczesnej
transformacji medium literatury jaka jest ksigzka. Celem jest odnotowanie roznorodnych przemian, a takze potrzeby zredefinio-
wania pojecia ksigzki jako takiej. Literatura postgutenbergowska, rozumiana jako wychodzaca poza ramy tradycyjnej publikacji
drukowanej, jest juz oczywistym faktem. Dotyczy to literatury elektronicznej, cyfrowej, a takze zjawisk istniejacych weiaz w polu
druku, np. liberatury.

Zjawiska blisko powiazane z tymi przeksztalceniami dotycza takze remediacji, transmedialnosci czy intermedialno$ci. Stano-
wig one przyktady przemian nie tylko w obrebie literatury, ale takze kultury i komunikacji. Bowiem zmiany zachodza réwniez w
sposobie porozumiewania si¢ i reagowania na komunikaty pochodzace z otaczajacej rzeczywistosci.

Remediacja — jak ujmuja Jay David Bolter i Richard Grusin, tworcy tego pojecia — to proces polegajacy na «zastgpowaniu
jednego medium, ktore stanowi w danym czasie dominujacy srodek rozpowszechniania literatury, przez medium inne, nowsze»
[14]. Co istotne, pewne cechy poprzedniego medium sg zachowane, inne z kolei podlegaja procesom przeksztatcenia, czy po prostu
zanikaja. Wobec tego mozemy wskaza¢ nastepujacy kierunek remediacji: oralno$¢, nastepnie pismiennos¢, ktora zostata zremedio-
wana przez druk, a obecnie mozemy mowic o remediacji cyfrowej. Waznym aspektem remediacji jest «ewolucyjnos$¢ rewolucji»,
czyli stopniowe przejscie od jednego medium do nastepnego. Polega to na tym, ze «wszelkie nowe formy poczatkowo nasladuja
stare i dopiero po pewnym czasie roznice ulegajg poglebieniux» [12, s. 85].

Dlatego Bolter i Grusin opisujac proces remediacji, pisza o podwdjnej logice immediacji (immediacy) i hipermediacji (hy-
permediacy), a wiec przezroczystosci i nieprzezroczystosci medium. W pierwszym przypadku medium znika przed odbiorcg (z
czym mamy do czynienia w wirtualnej rzeczywistosci), w drugim uwidacznia si¢ poprzez wykorzystywania roznych mediow (np.
Internet) [14].

Transmedialno$¢ i intermedialno$¢ wydaja sie pojeciami tozsamymi, poniewaz dotycza obecnosci i wykorzystania wielu
mediéw, cho¢ sa to zjawiska na pewnych plaszczyznach odmienne. Niniejszy artykut nie ma jednak na celu wyszczegdlnienia
subtelnych roznic, jakie dziela oba pojecia. Najistotniejszym faktem jest owa taczaca je polifonia mediow [2, s. 125-126], ktore
wspolistnieja w akcie odbioru, a w przypadku ksigzki szeroko rozumianej, w akcie lektury. Zardwno transmedialno$¢ i intermedial-
no$¢ wskazuja na duzg role, jaka odgrywaja réznorodne media, wspotczes$nie przede wszystkim nowe media. Dlatego tez mozna
zaryzykowac stwierdzenie, ze tego typu odbior tekstu bedzie odbiorem rozszerzonym.

Do tego dochodzi pojecie konwergencji, w ujeciu Henry’ego Jenkinsa rozumiane jako taczliwosé¢ informacji pochodzacych z
roéznych srodkow przekazu, czy tez scalanie starych medidw z nowymi [3, s. 49]. Problematyka ta jest bardzo ztozona i obejmujaca
wiele ptaszczyzn, jednakze punkty wspolne uwidaczniaja, ze ksigzka i przekazywana przez nig tres¢ decentralizuje si¢, to znaczy,
ze pojedynczy egzemplarz, czy pojedyncza realizacja literacka nie jest wystarczajgca, czy tez — jak mogliby$my to inaczej ujaé —
samodzielna. Dzieto wchodzi w interakcje nie tylko z uzytkownikiem-czytelnikiem, nie tylko w zwiazki intertekstualne, ale przede
wszystkim zaczyna funkcjonowac¢ w wielu mediach, nierzadko symultanicznie, przez co zaczyna przybieraé przerdézne formy.

Fizyczna transformacja ksiazki

Zenon Fajfer, autor pojecia liberatury (literatury totalnej, w ktorej tekst i przestrzen ksiazki stanowia nierozerwalng catos¢
oraz s3 w petni kontrolowane przez tworce), pisal, ze ksigzka «nie zawiera juz utworu literackiego, lecz sama nim jest» [7, s. 234].
Przypomina to McLuhanowska koncepcjg, ze medium przestaje by¢ no$nikiem informacji, medium samo w sobie jest przekazem.
W przypadku literatury powoduje to, Ze strona wizualna (a nawet audialna) publikacji jest rOwnie wazna co tre§¢. Dochodzi zatem
do sytuacji, w ktorej nie musimy — jak pisze Fajfer — «ogranicza¢ si¢ tylko do tradycyjnej formy kodeksowej», bo «dzieto moze
przybiera¢ dowolng postac i by¢ zbudowane z dowolnego materiatu» [7, s. 234].

Z kolei w tekScie Liberatura. Aneks do stownika terminow literackich zadat wprost pytanie:

Czy pod pojeciem formy rozumianej jako »ustalony wzorzec, wedtug ktorego ksztalttowane sa poszczegodlne dzieta, a pod
pojeciem dzieta literackiego, rozumianego jako »jezykowy twor sensowny (wypowiedz) spetniajacy warunek odpowiednio$ci
wzgledem uznawanych standardow artyzmu [...] miesci si¢ takze refleksja nad wygladem samej ksiazki? Czy fizyczny ksztatt i
budowa ksiazki sg czescia sktadowa dzieta literackiego, czy tez jest to tylko i wylacznie sprawa drukarza, introligatora, wydawcy
i powszechnie obowiazujacych w danym okresie norm? [1, s. 18]

W wyniku rozwazan nad tym, co jest materig tworcy, Fajfer stworzyt pojecie liberatury (od tacinskiego /iber — ksiazka [1, s.
18]), okreslajace wyodrebniony przez niego «nowy rodzaj literacki». W tym zbiorze maja znajdowac si¢ te utwory, w ktorych «li-
teraci obmyslaja calg ksiazke tacznie z jej cechami typograficznymi» [1, s. 18]. Katarzyna Bazarnik w artykule Liberatura, czyli o
powstawaniu gatunkow (literackich) pisze, ze pod koniec lat 90. ubiegtego wieku, rownolegle z propozycja Fajfera, w anglosaskim
stowniku termindw literackich i teorii literatury opracowanym przez J. A. Cuddona w hasle punctuation (interpunkcja, przestan-
kowanie) pojawila si¢ ksigzka rozumiana jako swoisty znak interpunkcyjny [1, s. 20]. Typologia, ktora tam zaproponowano, obej-
mowata osiem poziomow, od pojedynczego znaku graficznego (litery), przez migdzy innymi pismo ciagte, znaki interpunkcyjne,
uktad (typografi¢) strony, az po «ksigzke, czyli najwyzsza, najobszerniejsza przestrzenno-materialng forme organizacji dyskursuy»
[1, s. 20]. Jak zauwaza Katarzyna Bazarnik, ta definicja otwiera «mozliwos¢ zbadania form ksiazki jako interpretowalnych »zna-
kow przestankowych««, zatem biorac pod uwage analogi¢ do réznic w znaczeniu zdan zakonczonych odpowiednimi znakami,
np. . ! 2, «nalezatoby wigc inaczej interpretowac ksiazke w formie zwartego kodeksu, ksiazke-w-pudetku, czy ksiazke-zwoj, albo
e-ksiazke» [1, s. 20]. Takie podejscie do literatury znajduje si¢ wérdd postulatow teoretykow liberatury.

Ksiazki zaliczane do tego rodzaju dziel literackich wymykaja si¢ tradycyjnemu pojmowaniu, bowiem wérdd nich znajdziemy
takie pozycje, ktore wymagaja od odbiorcy zupehie innych zachowan. Pojawia si¢ wigc catkowicie nowy lekturowy paradygmat,
zakladajacy wigksze zaangazowanie czytelnika. Dla przyktadu, ksiazki Fajfera Spoglgdajqc przez ozonowq dziure nie mozna otwo-
rzy¢ tak, jak zwyktej publikacji, jest bowiem wydana w formie butelki. Idac dalej — postugujac si¢ wyliczeniem Agnieszki Przyby-
szewskiej z artykulu Daleko czy jednak blisko? O tym, co tqczy liberatow i e-literatow — mozna wymieni¢ na przyktad publikacje
Andrzeja Bednarczyka, Swigtynia Kamienia, ktora posiada oktadke z betonu, za$ w $rodku na kartach papieru znajduja sie skaliste
detale, surowe pejzaze z gor poprzeplatane drobnymi wierszami. Przez srodek wszystkich kart przechodzi otwor, ktory zgodnie z
zamiarem autora jest miniaturg studni, z kamykiem na dnie. Z kolei Radostaw Nowakowski stworzyt Ulice Sienkiewicza w Kiel-
cach, w przypadku ktorej czas odgrywa gtdwng role i determinuje interpretacje dzieta [21]. Jest to jedna z nielicznych ksiazek,
ktora przelicza si¢ nie na strony, ale na metry: ztozona ma format 16 na 30 cm, po roztozeniu — 45 na 1020 cm. Na kartce papieru,
rozwijajacej si¢ jak harmonijka, odwzorowano najdtuzsza kielecka ulicg, a czytelnik staje si¢ przechodniem [19].

Zatem liberatura moze stanowi¢ probe uchwycenia literatury totalnej, rozumianej jako dzieto nie tylko w petni zalezne od za-
mystow autora, ale rowniez wymykajace si¢ konwencjonalnym definicjom formy. Katarzyna Bazarnik pisze, ze liberatura pojawita
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si¢ jako «reakcja na masowg digitalizacj¢ 1 odcielesnienie tekstu», a takze jako «swoisty etap w ewolucji form literackich, ktore
istniaty juz wczesniej» [1, s. 20].

Wsrod cech gatunkowych liberatury, ktorych obecnosé przemawia za okresleniem danego dzieta takim mianem i zaliczeniem
go do tej kategorii, Bazarnik wymienia kolejno: 1) uzycie niewerbalnych i typograficznych $rodkow wyrazu (a wige typografii,
rozktadu elementow graficznych itp.), 2) przestrzenng organizacj¢ tekstu (odautorska konstrukcje¢ tomu i paginacje), 3) ikoniczno$é
(ikonicznos¢ struktury, dzigki ktorej «budowa tekstu czy ksiazki odzwierciedla strukture $wiata przedstawionego» [1, s. 23], co
wigcej, C. D. Malmgren wyro6znia rdzne przestrzenie ikoniczne, np. alfabetyczna, leksykalna, paginalna, kompozycyjna [1, s. 23]),
4) autorefleksyjnos¢ czy tez metatekstualnos$¢ (czyli odautorskie komentarze «przypominajace czytelnikowi, ze ma w reku ten
konkretny tekst» [1, s. 23]), 5) hybrydyczno$¢ lub polimedialno$¢ (potaczenie roznych mediéw czy tez dziedzin sztuki w ramach
jednego utworu), 6) interaktywnos$¢ i ergodyczno$¢ (czyli zaangazowanie czytelnika w determinowanie przebiegu narracji), 7)
intencyjno$¢ (zamiar autorski, a wigc zachowanie kompozycji i typografii nadanej utworowi przez pisarza), 8) materialnos¢ (czyli
waznos$¢ uzycia konkretnego tworzywa), 9) specyfike medium (wykorzystanie swoistych cech nosnika tekstu, a wigc nieprzekta-
dalno$¢ danego dzieta, co powoduje, ze przektad intermedialny jest niemozliwy) [1, s. 23-24].

Niefizyczna transformacja ksiazki

Biorac pod uwage fakt istnienia liberatury, nalezy rowniez pamigta¢ o funkcjonowaniu e-literatury. Rozni si¢ ona od literatury
«analogowej» tym, ze «wykorzystuje specyficzne mozliwosci, jakie daje srodowisko elektroniczne, a jakie sa nieosiggalne na
papierze czy innym z dotychczasowych materialnych no$nikow» [1, s. 25], zatem e-literaturg nie moze by¢ literatura przeniesiona
w $wiat cyfrowy w sposob mechaniczny (np. poprzez skanowanie), ktory znieksztatcatby forme¢ lub znaczenie dzieta. Wsréd spe-
cyficznych cech literatury elektroniczne;j jest interakcja, a takze ruch, ktory z powodzeniem mozna pokazac¢ na dowolnym ekranie
urzadzenia elektronicznego. Podobnie jest z dzwigkiem.

Wsréd licznych przyktadéw mozna wymie¢ pierwszy w Polsce wideotomik poezji animacyjnej, czyli C()n Du It Katarzyny
Gielzynskiej. Jak czytamy w opisie utworu, to «zbior poetyckich klipéw stowno-muzycznych, prezentujacych najwazniejsze zja-
wiska w kulturze wizualnej oraz stawiajacych pytania o miejsce cztowieka w sferze on-line i o tozsamo$¢ w czasach awatarow»
[20]. Czytelnik ma tak naprawde¢ do czynienia ze zbiorem materiatéw filmowych réznej dtugosci, zatem trudno nazwac odbior tego
dzieta czytaniem. Podobnie jak w przypadku projektu Romy’ego Achituva i Camille Utterback zatytutowanego Text Rain. Jest
to wlasciwie interaktywna instalacja, w ktorej widzimy swoje odbicie, wyswietlane na duzym ekranie. Wowczas na nasze ciato
spada wiele liter alfabetu. Jednakze opad tego «deszczuy nie jest do konca swobodny i przypadkowy. Kazda fizyczna przeszkoda,
np. ramiona, przedmiot, moze zatrzymac poszczegoélne litery, z ktorych powstanie tekst, w przypadku tego projektu wykorzystany
zostat wiersz Talk, You Evan Zimroth [3, s. 300]. Podobng interaktywno$¢, ale polegajaca nie na ruchu, tylko bezruchu, mozna
zauwazy¢ w przypadku instalacji Jasona E. Lewisa i Bruna Nadeau pt. Still Standing, gdzie uczestnik, aby przeczyta¢ wiersz See-
king sedation, musi nieruchomo kontemplowa¢ pojawiajacy si¢ na ekranie tekst, bowiem jakikolwiek ruch powoduje jego rozpad
[3,s.304-305].

N. Katherine Hayles twierdzi, ze przyktady literatury elektronicznej «ustawiaja [...] literatur¢ jako do§wiadczenie odczuwane
zupelnie inaczej niz dotychczas, niezwigzane juz z trwale zapisang strong tekstu, lecz poszerzone o wielozmystowe odczuwanie»
[cyt. za: 15, s. 29], czyli cos, co okresla mianem fullbody experience [15, s. 29]. Podobnie jak Rita Raley, stwierdza takze, ze
«czytanie staje si¢ kinestetycznym [...] i zywym do$wiadczeniem, angazujacym nie tylko umystowa aktywno$¢ dekodowania, lecz
réwniez cielesne interakcje ze stowami postrzeganymi jako poruszajace si¢ w przestrzeni obiekty» [cyt. za: 15, s. 29].

Proby zredefiniowania lektury i dzieta literackiego, pod wptywem pojawiajacych si¢ przejawow e-literatury, spowodowaty
takze zmiany w pojmowaniu literackosci 1 poszukiwania adekwatnego okreslenia dla tego typu realizacji sztuki stowa. Jak pisze
Przybyszewska, jako «przejaw takich poszukiwan traktowac nalezy zwrot od mowienia o /iteraturze ku traktowaniu (za Ongiem)
o pismiennosci (literacy) a pdzniej jeszcze ku temu, co Gregory L. Ulmer — w petni juz wpisujac si¢ w dyskurs nowomedialny —
okreslit mianem electracy» [15, s. 30]. I cho¢ trudno przetozy¢ ten ostatni termin na je¢zyk polski, to wyraznie uwidacznia si¢ tutaj
zwigzek mediow elektronicznych z literatura.

Katarzyna Bazarnik zwraca uwage na jeszcze jedna roznicg miedzy forma publikacji drukowanych, a nosnikow elektronicz-
nych, ktoéra pojawia si¢ juz na poziomie «geometrycznymy. Jako przyktad podaje Primum Mobile Zenona Fajfera, w ktoérym
«prostokatny, papierowy tomik zawiera w sobie okragta ptyte CD z plikiem zapisu [...] poematu w formie filmu, ktory do swego
zaistnienia potrzebuje ekranu komputera, telewizora czy sali kinowej» [1, s. 26]. Warto pamigtaé, ze takze pierwsza hipertekstowa
powies¢ na §wiecie (powstata w 1987, a ukazala si¢ w 1990 roku), a wiec popotudnie. pewna historia (afternoon. a story) Michaela
Joyce’a, wydana zostata na dyskietce [13], a obecnie dostepna jest w formie ptyty CD. W tym przypadku dochodzi wigc do zjawi-
ska hybrydycznosci medium, o czym szerzej bedzie w dalszej czesci artykutu.

Jay David Bolter w ksiazce Przestrzen pisma. Komputery, hipertekst i remediacja druku zauwaza, ze

narodziny kodeksowej formy ksiazki spowodowaly powstanie szeregu nowych mozliwosci dla pisarzy i czytelnikow. W miej-
sce zapisu stworzonego do glosnego odczytania dzieta kodeks proponuje przestrzen domknigta i bardziej dopracowana pod wzgle-
dem wizualnym. Taka forma ksigzki mogta pomiesci¢ kilka razy wigcej tekstu niz zwoj. [...] Rowniez wyglad ksigzki stal si¢
wazniejszy, gdy zmienit si¢ sposob jej uzycia i publiczny odczyt zastapila prywatna lektura» [4, s. 105]

Autor dodaje ponadto, ze «przemodelowanie ksiazki za sprawa technologii cyfrowych umniejsza znaczenie zakonczenia dzieta,
ktére wytworzyly rekopismienne kodeksy i ksiazki drukowane. R6zne urzadzenia elektroniczne [...] jednoczes$nie uznajg osiagnig-
cia drukowanego kodeksu i pozostatych drukow papierowych oraz probuja je zastapié» [4, s. 107]. I cho¢ komputery sa «ksigzkami
hybrydycznymiy, to takim samym mianem mozemy okresli¢ te publikacje drukowane, ktore odsytaja do stron internetowych, np.
dzigki zaimplementowanym kodom QR. Jak zaznacza Bolter, «takie hybrydy dziataja przeciwko idei zakonczenia, jako ze zarow-
no poprzez swoja forme, jak i poprzez swoja funkcje odsytaja uzytkownikéw do innych tekstow, urzadzen i mediow» [4, s. 107].

Hybrydy i ksiazki nietypowe

Wskazujac na hybrydyczno$¢ ksigzek, poza wymienionymi wezesniej tekstami zapisywanych na fizycznych ptytach CD, nale-
zy zwroci¢ uwage jeszcze na przyktad Andrzeja Glowackiego, ktory, tworzac Archetypture czasu, czyli sztuke bez stow, zalozyl, ze
tekst strony jest wzorem geometrycznym [8, s. 7]. Ksiazka opiera si¢ na kodach QR (z ang. Quick Response — ‘szybka odpowiedz’),
przenoszacych tekst do cyberprzestrzeni. Aby odczyta¢ wlasciwy tekst, nalezy zeskanowaé kod za pomoca aplikacji zainstalo-
wanej w urzadzeniu mobilnym. W efekcie otrzymujemy link, pod ktorym kryje si¢ krotki tekst w surowym, nieprzetworzonym i
niezaprojektowanym stanie. Jak pisze Glowacki, droga do odpowiedniego odczytania takiej ksiazki jest «aktywne uczestnictwo w
lekturze, tj. tworzenie map mysli poprzez odreczne zapisywanie tekstow bezposrednio na kartach ksigzki wedle przyjetych przez
siebie kryteriow interpretacji» [9, s. 8]. Taki proces nazywa si¢ «personalizacjg tekstu» i nie trudno dostrzec, ze kryje si¢ za tym
wizualizacja tekstu, cho¢ juz w postaci bardzo konkretnej, bo w formie fizycznego obrazu.
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Obok Archetyptury czasu mozna postawi¢ podobny projekt zatytutowany Between Page and Screen autorstwa poetki Ama-
ranthy Borsuk i programisty Brada Bouse’a [18]. Przez wydawce reklamowany jest jako cyfrowy pop-up book (publikacja trojwy-
miarowa), sktadajacy si¢ z minimalistycznej ksigzki, na ktorej stronach znajduja si¢ kody QR. Jednakze do poprawnego odczytania
potrzebujemy komputera z kamera i dostgpem do Internetu, a takze musimy wejs¢ na strong internetowa projektu, gdzie znajduje
si¢ aplikacja odczytujaca kody. Odbiorca na ekranie widzi nie tylko siebie i ksiazke, ale po zeskanowaniu kodu, réwniez tekst. Co
najwazniejsze w przypadku tego projektu, utwory pojawiaja si¢ w postaci trojwymiarowej, jako réznorodne wzory, czy tez bryty
geometryczne. Mimo, ze autorzy pisza na stronie internetowej, ze utwor nie pojawia si¢ ani na kartach ksigzki, ani na ekranie, tylko
W rozszerzonej przestrzeni (augmented space) pomigdzy nimi [18], to jednak odbiorca czyta tekst wyjsciowy na ekranie urzadze-
nia. Niemniej jednak jest to nowatorski sposob lektury, w ktorym zaangazowanie czytelnika jest podwojne. Z jednej strony operuje
fizycznym no$nikiem, jakim jest zadrukowany wolumin, z drugiej wykorzystujac urzadzenie i aplikacj¢ (stanowiace lekturowa
proteze), dos§wiadcza tekstu elektronicznego, cyfrowego.

Pewng nietypowos$¢ w podejéciu do pojecia ksigzki mozna spostrzec przy omawianiu zjawiska, jakim jest Zywa Biblioteka.
Warto przywotaé ten przyktad chociazby dlatego, ze zmienia si¢ tutaj nie tyle forma «ksigzki», tylko samo ujgcie czym ksiazka jest
i czym moze by¢. Zywa Biblioteka, zorganizowana po raz pierwszy w 2000 roku w Danii [23], jest projektem, w ktorym ludzie
stanowig ksiggozbior, niemalze jak na kartach powiesci Raya Bradbury’ego 451 stopni Fahrenheita. Sa to Zywe Ksigzki, czyli
osoby pochodzace z grup postrzeganych stereotypowo, a wigc czgsto znajduja si¢ wérod nich miedzy innymi ludzie odmiennej
orientacji seksualnej, wyznawcy réznych religii, osoby o innych odcieniach skory. Zatozeniem Zywej Biblioteki jest pokazanie, ze
prawa czlowieka powinny by¢ szanowane przez innych. Organizatorzy majg na celu u§wiadomienie ludziom, czym sa uprzedze-
nia, jakie niosg ze sobg konsekwencje, a takze promujg wartosci tolerancji i przeciwdziatania dyskryminacji [23]. Opiera si¢ to na
mechanizmie poznania historii kazdego z uczestnikow poprzez rozmowg, co pokazuje, ze cztowiek jako jednostka jest no$nikiem
okreslonej narracji i podobnie jak ksigzka moze stanowi¢ pretekst do lektury.

Podsumowujac dotychczasowe, dos¢ pobiezne obserwacje, nalezy wysunaé niosek do$¢ oczywisty: ksigzka zmienia swoja
formg, nie tylko w obrebie fizycznego nosnika tekstu (co uzmystawia istnienie liberatury), ale rowniez w przypadku swej istoty
(elektroniczne formy literatury). Ponadto mamy do czynienia mi¢dzy innymi ze zjawiskami remediacji ksiazki (od zapisu «analo-
gowegoy, czyli druku, do zapisu cyfrowego), a takze transmedialnosci oraz intermedialnosci. Pod uwage nalezy bra¢ coraz wigcej
czynnikow i mediow, ktore literature przekazuja. Powstaje takze zupetnie nowy model komunikacji na linii autor-dzieto-odbiorca.
1 co istotne, dotychczasowy czytelnik staje si¢ odbiorca (bo nie tylko czyta tekst), a nawet uczestnikiem, uzytkownikiem (poniewaz
bierze czynny udziatl w akcie lektury, a takze ma wplyw na samo dzieto), przez co zmienia si¢ jego status oraz zasob zachowan.
Zachodzi wigc potrzeba zadania pytania o pojecie ksiazki jako takiej, a takze o znaczenie literackosci wspolczesnych utwordw.

Niewiadomych jest wiele. Co wigcej, mozna zada¢ pytanie, od ktérego wychodzi si¢ w niniejszym artykule, a podobne do tego,
ktore postawit Zenon Fajfer: czy wspolczesnie mozna i warto mowié o statej formie ksigzki? Jesli tak, to czy stanowi ona nosnik
znaczen 1 powinna by¢ uwzgledniana w procesie dekodowania opowiesci? Wspodtczesnie jest to pytanie retoryczne, bowiem libe-
ratura udziela odpowiedzi pozytywnej, a coraz liczniejsze przyktady transmedialnych i intermedialnych utworé6w udowadniaja, ze
trudno utrzymac stata forme ksigzki, jako determinujaca dzieto literackie. Mozna zastanowi¢ si¢ jeszcze nad problemem, czy nie
pokutuje nadal traktowanie tego typu literatury jako eksperymentalnej, jak proponuje np. Loss Pequefio Glaziera, piszac, ze nalezy
«traktowac literaturg elektroniczng jako kontynuacj¢ eksperymentalna literatury drukowanej» [15, s. 30-31], a nie rownorzedne;j
wobec tej tradycyjnej, czyli «analogowej», wychodzacej w formie fizycznej. Bo jezeli chodzi o zmiany, to w zadnym razie ich nie
unikniemy. One juz zachodza i staja si¢ faktami. Jedyne co mozna zrobi¢, to je odnotowac i przeanalizowac.
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