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asymilacji wymuszonej. Przechodza zatem czesto do: nieprzestrzegania prawa; demonstracyjnych zachowan w zakresie obrony
swoich tradycji; obywatelskiego niepostuszenstwa; rezygnacji z poprawnosci politycznej; rezygnacji z zasady domniemania nie-
winnosci; walki i deregulacji przejawiajacej si¢ w destrukcji, agresji i przemocy. [5, s. 60-61]. Z takimi aktami mamy do czynienie
w ostatnich latach. Co wigcej — konflikty migdzykulturowe (gtdwnie na tle réznic religijnych islamu z innymi religiami) rodza prze-
moc przejawiajaca si¢ w aktach terroryzmu, zard6wno w miejscach, gdzie wyznawcy islamu stanowia wigkszos¢, jak i tam, gdzie
stanowia czgs¢ wielokulturowej spotecznosci. Wazny problem maja do rozwigzania zaréwno politycy, jak i naukowcy: co zrobic,
by zapewni¢ narodom bezpieczenstwo; jak kierowaé wielokulturowoscig — aby réznice wyznawanych warto$ci nie potggowaty fali
agresji i przemocy; jak osiagnac¢ porozumienie, ktore pozwoli roznym kulturom zy¢ w symbiozie.
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POJECIE PROWINCJI W MALARSTWIE JERZEGO DUDY-GRACZA

Zaprezentowany kod estetyczny prowincji, ktory ulegt zmianie, przesunieciu w strong brzydoty, sacrum w profanum, ktore
obecne sq w zapozyczeniach malarskich Jerzego Dudy-Gracza. Poprzez formy artysta zdegradowat elementy przynalezgce do
kultury wysokiej. Wykorzystal gombrowiczowskq forme, poprzez ktorqg osSmieszone zostaly toposy kultury polskiej. Groteska
w malarstwie Jerzego Dudy-Gracza i jej elementy wymierzone sq przeciwko mitom i stereotypom. Poprzez groteske Duda
podwaza prawdy znane ludziom, a takze niszczy to co pozornie Swigte, wystawia na kping tresci oczywiste, trywializuje i
degraduje sztuke, parodiuje jej wzniostosé. Obecna jest degradacja wzniostych tematow, symboli i przeniesienie ich na grunt
zycia codziennego. Analizujgc Golgote jasnogorskqg mozna stwierdzié, ze rzeczy Swigte sq przez wspotczesnych niezauwazane,
to co znane przez spoleczenstwo u Dudy traci sens, jak na przyktad Chrystus, ktory dla wielu wierzqcych obecny jest tylko w
kosciele. Takie schematy malarstwo tego artysty niszczy i ukazuje glupote i prostote ludzi pozornie wierzgcych. Swiat obrazow
Dudy to swiat tragiczny, cztowiek nie odnajdzie w nim wewnetrznej harmonii i spokoju.

Stowa kluczowe: Jerzy Duda-Gracz, groteska, prowincja, sacrum, profanum, malarstwo, mity, stereotypy.

THE CONCEPT OF THE PROVINCE IN THE PAINTINGS OF JERZY DUDA-GRACZ

Jerzy Duda-Gracz presented the aesthetic code of the province that has been changed by moving to the side of the ugli-
ness, the sacred in the profane, presents in his paintings. Using this form the artist is degraded elements relating to high cul-
ture. He used gombrowicz’s form, through which were teases toposes of Polish culture. The grotesque in painting and its ele-
ments, is directed against myths and stereotypes. Through the grotesque Duda denies the truth known to people, and destroys
that seemingly Holy, puts on mock obvious facts, posset and degrades the art, parodying his greatness. There is a degradation
of the lofty themes, characters, and transfer them to the soil of everyday life. Analyzing the Golgotha of Jasna Gora, we can
conclude that contemporaries go unnoticed is a sacred thing, all what is known in the society — for Duda is meaningless, as,
for example, Christ, for many believers is present only in the Church. Such schemes, the artist of this painting, destroys and
shows the stupidity and simplicity of the people, it would seem, believers. The world depicted by Duda-a tragic world where
a person can not find their inner harmony and tranquility.

Key words: Jerzy Duda-Gracz, Grotesque, Province, Sacred and profane, art, Myths and stereotypes.

BAYEHHA ITPOBIHIII B JKHBOITHCI EJKEIO JIV/IH-I'PAYA

Corcu [lyoa-I' pau npedcmasus ecmemuunuii K00 npoginyii, sikuil Oy8 3MiHeHUll 3a80KU nepemiujeHHio 6 Oik Kaliymea,
CAKpanbHO20 6 NPOAHCHLKULL, NPUCYMHIL Y 11020 HCUBONUCL. 30 00NOMO20I0 Yiel PopmMu XYOOIHCHUK 3MIHUE eleMeHmU, Uo
CMOCYIombCsl BUCOKOL Kybmypu. Bin sukopucmag 20MOposuuescky (hopmy, uepes Ky Oyiu UCMISIHI MONOCU NObCLKOL KYilb-
mypu. I pomeck y drcugonuci ma 1o2o enemenmu cnpsamosani npomu migie i cmepeomunis. Yepesz epomeck [yoa sanepe-
yye icmuny, 8i00MI I00SIM, 4 MAKOJIC 3HUWYE Mme, WO, 30ABAN0CS CEAMUM, BUCIABIIAE HA NOCMIXOBUCLKO OYeBUOHI (aKmiu,
08YIb2APUZ0BYE MUCMEYMBO, CIMBOPIOIOYU Napodilo i eeauy. TIpucymus decpadayis 6036eIUHEHUX CUMBONIG | nepeHeceH s
ix na epynm noscaxoennoeo scumms. Ananizyiouu «loneoghy Acnoi I'opuy modicna 3po6umu BUCHOBOK, WO 3ATUULATOMbCS
HeNnoOMIiYeHUMU CYHACHUKAMU Cesimi peyi, 6ce me, wjo 8i0oMo cycninbemsy, y Ayou empauae cenc, K, Hanpuxkiao, Xpucmoc,
AKUU 01151 0a2amvox GIpyIOUUX npucymuiti minoku 8 yepkei. Taxi cxemu, JHCUBONUC YbO2O XYOONUCHUKA PYUHYE | 0eMOHCMpPYE
obmedicenicms i npocmomy niooetl, 30asanocs 6, sipyrouux. Ceim 306paxcenuti /[yooro, ye mpaziynuil ceim, y AKOMy 1H0OUHA
He 3HaxX00ums 6HYMPIUHbLOL 2aPMOHII Ma CnoKoio.

Kntwouosi cnosa: €xcu [yoa-1 pau, I pomeck, Ilposinyisa, Cakpanvro — npoghancekuil, Kusonuc, Mighu i cmepeomunu.

IIOHATHE ITPOBHHIIHH B JKUBOITHCH EJKETO JY/JIBI-TPAYA

Eorcu Jyoa-I' pau npedcmasun scmemuyeckuti KOO RPOSUHYUL, KOMOPbILL ObL U3SMEHEeH nepemelyeHue]M 6 CnopoHy ypoo-
cmea, cakpanbho2o 6 npoghaniblil, npucymemeyiowutl 8 e2o srcugonucu. C noMowbio 3moti hopmvl XYOOHCHUK 0e2paouposal
SNIeMEHMbl, Kacarowuecs: 8blcokou Kyavmypul. OH UCNONb308a1 20MOPOGUHEECKYIO (POPMY, uepe3 KOMOPYIo 8blCMEUBAIOMCS
MONOCHL NONLCKOU KYIbmypol. I pomeck 6 Jcugonucu u e2o neMenmyl, HanpagieHvl npomue mugos u cmepeomunos. Yepes
epomeck [yoa ompuyaem npagoy, U36eCmuyro J00SM, d MAKHCe YHUUIMOHCAen mo, 4mo, Kazaiocs Obvl, césmoe, 8biCMAasis-
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em Ha nocmewiuuje ouesuonble Gaxmol, onowaem u oezpadupyem uckyccmeo. Ipucymemeyem oeepadayus 6036b1UeHHbIX
mem, CUMBOIO8 U nepeHecenue ux Ha nousy noeceonesHou dcusiu. Anaruzupys Ioneodhy HAcnou I'opel modicno coerams ui-
600, UMO COBPEMEHHUKAMU OCIAIOMCSL He3AMEeYeHHbIMU CESIMble eyl 6ce Mo, Ymo uzeecmuo ooujecmsy — y [lyovr mepsem
CMbICT, KaK, Hanpumep, Xpucmoc, KOmopblil O MHOSUX 8ePYIOUUX NPUCYCMBYen MONbKo 8 YepKeu. Taxue cxembl, HcUBONUCH
9MO20 XYOOIUCHUKA, pa3pyuiaem u NOKa3uléaen 21ynocms u npOCMonmy aiooetl, Kazanocs owl, éepylowux. Mup uzobpasicennblil
Jlyooui-omo mpazuyeckuil Mup, 20e 4elo8ex He HaXO0OUum 6 HeM GHYMPeHHell 2APMOHUU U CNOKOUCMBUSL.

Kntoueswie cnosa: Excu /]yoa-I pau, I pomeck, Iposunyus, Cakpansro — npogannsiil, Kusonucs, Muget u cmepeomuni.

Czym jest prowincja? Miejscem czy stanem ducha i umystu? Czy o prowincjonalnosci decyduje geografia czy mentalnose,
stosunek do kultury i naszego w niej umiejscowienia? Pytania te beda w sposob zasadniczy okresla¢ kierunek niniejszych rozwazan
nad pojgciem prowingji, ktéra bedzie tu rozumiana jako kategoria uniwersalna, a nie jako zapis konkretnego regionu geograficzno-
-administracyjnego. Wedtug Leona Tarasewicza «prowincja to zjawisko intelektualne, ktore istnieje w sensie mentalnym» [5,
c. 17]. Wyzej wspomniany sens mentalny bedzie definiowaé sposéb myslenia, ubierania si¢, spedzania wolnego czasu a przede
wszystkim filozofi¢ zycia mieszkancow réznych regionéw. Pojecie to traktowaé bedziemy zatem jako zbidr znaczen daleki od
podziatow geograficznych. Nie jest wazna dtugos¢ i szeroko§¢ geograficzna, niewazne sg tu peryferie, ani «Centrum Swiatay [5,
c. 17], ale swoiscie rozumiany dialog znakéw i porzadkoéw mentalno-kulturowych sytuujacych si¢ poza topografia, geografia, ad-
ministracja. Aby zrozumie¢ i jednoczesnie zobaczy¢ prowincje, jak to zrobit Jerzy Duda-Gracz, trzeba si¢ do niej ustosunkowac,
nabra¢ do niej dystansu. O takiej formie dystansu moéwit Witold Gombrowicz, stwierdzajac, iz aby moc pisa¢ o worku kartofli, to
trzeba wyjs¢ z tego worka i pisa¢ o nim z dystansu.

Mozna stwierdzi¢, ze prowincja jako kategoria kulturowa jest strukturg znaczen i kodow stuzacych wyjasnianiu réznic migdzy
ludZmi, ich zachowaniami i sposobem postrzegania §wiata.

Prawda o prowincji wydaje si¢ by¢ prawda faktow i wydarzen, ktore dzieja si¢ wokot nas. Opowiadajac, doktadamy nasza opowies¢
do innych, tworzac w ten sposob wartki, narracyjny nurt, ktory taczy w sobie sprzeczne zywioty: réznorodne biografie, klgski i sukcesy,
pewnosc i zwatpienie — jednym stowem wszystko, co da si¢ opowiedzie¢. A wigc to, co stanowi jadro mitu, jego istote i tres¢ [5, c. 17].

Z pojeciem mitu wigze si¢ sfera metafizyki. Ma ona na celu dotarcie do istoty bytu, do tego, co w glebi mitu, w jego wewnetrz-
nej przestrzeni. Zostalo juz powiedziane: prowincja jest kwestig mentalna, nie tylko przestrzenng. Nie mozna jednak nie bra¢ pod
uwagg regionalizacji. Tadeusz Stobodzianek, dramatopisarz wspolczesny, podkresla waznos¢ aspektu geograficzno-administracyj-
nego, ktory — jego zdaniem — mimo wszystko ma duze znaczenie. Najjaskrawszy jest tu przyktad kompleksu prowincji Krakowa
wobec Warszawy (byta stolica kontra obecna stolica) i Warszawy wobec wiekszych metropolii.

Prowincjonalnos¢, peryferyjnosé i regionalizm to ciag pojec, ktorych bliskos¢ znaczeniowa

[...] odsyta do wymiaru przestrzennej identyfikacji w blizszej cztowiekowi skali lokalnej, prywatnej, intymnej, wiasnej. R6zne nauki
rozmaicie definiujg pojecie «prowincji», jednak wigkszos¢ z nich odwotuje si¢ do tacinskiego znaczenia stow: provincia, provincialis, ob-
jasnianych jako czg$¢ kraju, obszar, zakres, kraina, powiat, posiadtos¢, czy dzielnica potozona na peryferiach metropolii, stolic, kulturowo-
-administracyjnych centrow [7, c. 445].

Pojmowaniu prowincji przez tak zwany «wickszy $wiat» towarzysza takie stowa jak «zacofanie», «za$ciankowo$c», «pa-
rafianszczyznay. Czesto uzywa sie okreslen kolokwialnych — «wiocha, miejsce gdzie diabet mowi dobranoc» etc. Okreslenia te
obrastaly z czasem «znaczna liczba stereotypow, idiosynkrazji i kompleksow. [...] Duch parafii byt zawsze emanacja tych jakosci
przestrzenno-kulturowych, ktére obecnie przezywaja wielki renesans, rozbudzajac liczne dyskusje nad nowa mapa kultury wspot-
czesnego $wiatay [7, c. 445]. W wiekszo$ci przypadkow wytyczng stosowania przywolanych tu okreslen — synoniméw prowincjo-
nalnosci jest poziom rozwoju gospodarczego, infrastruktury transportowej, industrializacji, wyksztatcenia i dochodéw. Prowincja
reprodukuje nie produkuje. Jest powtorzeniem czegos, co jest kulturg dla metropolii, paradoksalnie jednak to wtasnie prowincja
czesto jest natchnieniem i inspiracja dla artystow. Kultura musi istnie¢ jako symbioza prowincji i metropolii. W tej przestrzeni
moze powstaé co$ nowego, cudownego. Sokrat Janowicz porownujac literature do lasu, tak uzmystawia nam ten problem:

Las istnieje dzigki krzaczkom i podszyciu. Gdyby ich nie byto to nie urostaby zadna sosna. I dlatego Zle, jesli w literaturze nie ma
takich grafomandw. Dzigki tym rzeszom grafomandéw moze zaistnie¢ co$ wybitnego tak jak w lesie ta sosna [5, c. 52].

Zrozumienie poréwnania prowincji do tzw. buszu jest tutaj niezbedne do zrozumienia przestrzeni prowincji. Mozemy mowic o
prowingcji terytorialnej i duchowej. Terytorialna ukazuje to, co dalekie od duzych miast. Natomiast duchowa trudniej dostrzec, jest
sferg mysli. Taka prowincja moze by¢ obecna wszedzie, nawet w wielkim miescie. Tu — jak zauwaza Dorota Utracka — «zasadni-
czym staje si¢ pytanie: czy prowincja w sensie geograficznym jest prowincjonalna w sensie kulturowym?» [7, c. 446].

O swoistym paradoksie tego, co centralne mowi Sokrat Janowicza, zauwazajac, iz «talenty nie rodzg si¢ na prowincji, a mar-
nuja w stolicy» [5, c¢. 53]. Mozna powiedzie¢, ze talenty uciekaja na prowincje, aby nabrac energii do tworzenia. Metropolia ma w
sobie pewne sztywne zasady, powodujace, ze trudno w niej tworzy¢. Z prowingji artysta czerpie to, co najwazniejsze — innos$¢, ale i
autentycznos$¢, niezbedng twércom oryginalnos¢. Prowincja jest takze odskocznig od codziennos$ci. To zrodto tworezych aspiracji,
powrét do dziecinstwa. Artysta ucieka z miasta, aby tworzy¢, poézniej wraca do metropolii, ktora rzadzi si¢ towarem i pienigdzem.

Interesujacym zrodlem poréwnawczym jest tutaj, wedlug Jerzego Plutowicza, film pt. Wszystkie poranki swiata. Przedstawia
on problem odrzucenia przez gldownego bohatera — artyste, zycia w stolicy, ukazuje manifest bytowania w tzw. «Centrum Swiata».
Prowincja jest dla artysty symbolem natury i tego, co dalekie od stolicy. Duze znaczenie ma tutaj stowo «opozycja», ktore oznacza
przeciwienstwo stolica-prowincja. Wyscig szczurdw kontra spokojna sielanka, osmiogodzinny dzien pracy kontra cigzka, ale spo-
kojna praca w polu. Jerzy Plutowicz za przyktad centrum kultury podaje Paryz, ktory wedtug niego tak naprawde jest tylko «targo-
wiskiem proznosei» [5, ¢. 115]. Owe centrum jest tylko miejscem, do ktorego trzeba co§ wnies¢, w ktorym robi si¢ kariere, w ktorym
nie zwraca si¢ uwagi na to, co zwigzane jest z tradycja. Tak wigc centrum mozna traktowac tylko jako symbol. Jest ono jakby suma
prowincji, magazynem jej doswiadczen, zbiorem pomystow, dokonan wywiedzionych z przestrzeni marginalnych, centrycznych.
Ryszard Chodzko uwaza, ze «wielka stolica moze by¢ miasteczkiem albo wielka wioska, a miasteczkiem moze by¢ takze prowincja»
[5,c.21]. Wniosek z tego jeden: ze mozemy zy¢ w miasteczku jak chcemy, jakby$my byli w wiosce czy nawet na wyspie. To wlasnie
Ryszard Chodzko poréwnuje miasteczko do wielkiego archipelagu wszelkich mozliwosci. Uwaza, ze rzeczone miasteczko to obszar,
pogranicze kulturowe, ale takze psychologiczne, jakby «poligon doswiadczalny ludzkich mentalnosci» [5, c. 21].

Istnieje takze co$ w sensie duchowosci prowingji, cos, co sktania cztowieka do wewngtrznej zmiany, ktoéra dokonuje si¢ po-
przez prowokacyjny charakter tego miejsca. Cztowiek poprzez to staje si¢ bogatszy duchowo, rozwija si¢ dzigki wielosci doswiad-
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czen, moze laczy¢ w sobie rdzen prowincji z otoczka metropolii i na odwrét. Z prowincji cztowiek czerpie to, co daje natura, bierze
to, co z zycia biorg drzewa, pochtania wszystko z powietrza i twardo chodzi po dywanach trawy [5, c. 23]. Jest otoczony darem
zycia, moze wedrowac, podrozowaé w Zywym obiegu natury i jest Swiadomy swojego miejsca, bytu. Poprzez to moze zrealizowac,
jak aktor, role swojego zycia. Natomiast ci, ktérzy odwracaja si¢ od natury, odrzucajg ja, «uciekaja w beton» zostaja wciagnigci
przez cywilizacje, ktora jest nieludzka. Przyktadem jest posta¢ Edwarda Stachury, ktory byt §wiadomy zywiotu jakim byta dla
niego natura, z ktorej czerpat energi¢. Kultura natomiast zapewniata mu tylko karierg.

Powolujac si¢ na stowa Ryszarda Chodzko, mozemy stwierdzié, ze «prowincja jest obszarem wielowymiarowym, ktory zwig-
zany jest z duchem, mistycyzmem tego miejsca» [5, ¢. 23].. Przede wszystkim jest w niej swoboda przestrzenna, z ktorej cztowiek
moze wydoby¢ pewne figury archetypowe pod$swiadomosci zbiorowej, ma mozliwos¢ zbadania glgbi natury ludzkiej. Taka mozli-
wo$¢ istnieje tylko dzigki temu, Ze na prowincji czas ptynie wolniej, a ludzie sg blizej siebie. Chodzi tutaj o to, ze wtasnie na pro-
wincji kazda czynnos$¢, podniosta czy codzienna, oddziatluje na calg kulture tego regionu. Tutaj kazdy ruch i czyn jest bardzo szybko
dostrzegany, a jesli jest niezgodny z obowigzujacymi w danym regionie formami, wiadomos$¢ o tym roznosi si¢ lotem blyskawicy.

Kazdy mikroregion ma swoje zwyczaje i rytualy. To zjawisko Ryszard Chodzko nazwal mapg kartograficzng i obserwacyjnym
laboratorium wizyjnym. Mozliwosci takich obserwacji metropolia nie daje, cztowiek w niej jest zagubiony, a co za tym idzie, nie
zwraca uwagi na wyzej wspomniane ruchy, czyny a nawet gesty. W wielkim miescie czlowiek jest samotny w ttumie, izoluje si¢
od innych ludzi i ich probleméw. To na prowincji cztowiek moze obserwowac oraz sprawdza¢ znaczenie tropéw wartosci, a takze
rozwazac¢ ich naturalng sife.

Golgota jasnogoérska

Jakkolwiek Duda wstydzit si¢ swego czestochowskiego pochodzenia, to jednak go nie ukrywatl. To wlasnie podjasnogorskie
miasto uksztaltowato mtodego artyste. Jak sam mowit, Klasztor Jasnogorski byt dla niego miejscem pierwszych ¢wiczen, byt
pierwszym plenerem. To tam powstawaly pierwsze notatki z pejzazu czy architektury, szkice nabozenstw, pielgrzymow, odpu-
stow. Jak sam artysta wspomina:

Tam probowatem szkicow do kompozycji historycznych, rodzajowych, sakralnych, wedtug portretoéw trumiennych i koscielnego ba-
rokowego malarstwa. Nie wiedzialem, Ze to podjasnogérskie praktykowanie, owo, «nulle dies sine lineay, bedzie fundamentem, na ktérym
zbuduje w przysztosci swoja malarska DROGE [1, c. 9].

W 1982 roku, w trakcie odbywajacego si¢ pleneru malarskiego z okazji 600-lecia obecnosci Obrazu Matki Bozej w Klasztorze
Jasnogodrskim powstaly portrety: Jana Pawla I, Jana Pawta II. Obrazy takie jak: Golgota IV 1 Nazarenczyk ukazuja polska Droge
Krzyzowa, zestawienie wizerunku Jezusa z Matka Boska. Ukazanie DROGI z M¢ka Chrystusa artysta komentuje nast¢pujaco:

Gdybys si¢ pojawil, Jezu, czy nie statbys si¢ «wrogiem luduy, skoro jestes Krolem ? Czy nie przyjda po Ciebie tajniacy z UB na Par-
kowej, nie staniesz przed sadem i nie wsadza Ci¢ do wigzienia na Zawodziu ? Czy Ci¢ w koncu nie ukrzyzujemy za to, Ze moze nie jeste$
prawdziwy, tylko udajesz Jezusa, i dalej bedziemy $piewac z catego serca: «My chcemy Boga, my poddani. On naszym Krolem, On nasz
Pan? [1,c. 9].

Motyw religijny obecny w obrazach Dudy-Gracza prezentuje gtéwnie problem «$mierci Bogay. No$nym tematem jest rowniez
polska zarliwo$¢ wyznania wiary, ktora nieodtacznie ukazuje nietolerancje dla wszystkiego, co odbiega od $redniej normy katoli-
cyzmu. Tematem dziet Dudy-Gracza staje si¢ wige spoteczenstwo zaslepione wiarg, rytuatem, ceremonig.

Golgota Jasnogorska ukazujaca M¢ke Panska to, w zamierzeniu dzieto, przed ktérym odbiorca musi przeprowadzi¢ rachunek
sumienia. Golgota jest wciela taka forme¢ przezycia religijnego, ktore stuzy¢ ma oczyszczeniu, pozbyciu si¢ grzechu. Zdeformo-
wany i karykaturalny obraz drogi krzyzowej przedstawiajacy Chrystusa nie jest ukazany przez malarza w patetycznym tonie [10].
Posta¢ Chrystusa przypomina czlowieka wspotczesnego, co oznacza, ze kazdy codzienny przejaw naszej doczesnosci jest droga
krzyzowa, ktora «dzieje sig» niejako w naszej wspotczesnej rzeczywistosci. Swiadezg o tym obecne na obrazach postacie dobrze
nam znane, przez to kazdy moze by¢ uczestnikiem Mgki Panskiej, ktora jawi si¢ jako odpowiednik losu i egzystencji cztowieka
XX wieku. Chrystus posiadajacy cechy ludzkie, jest osamotniony jak wspotczesny cztowiek. Teraz 6w czlowiek, tak jak Chrystus
jest przed ukrzyzowaniem biczowany, a jego krew sptywa po ciele. Potozono na jego ramiona krzyz, ktéry musi udzwignaé. Wokot
niego nie ma osoby, ktora mogtaby mu pomoc i pocieszy¢. Jest tylko thum gapiow, ktory spoglada na upadek cztowieka. Jest on
wystawiony na publiczny widok. Ciezki krzyz niesiony pod stromg gore zycia jest symbolem cierpienia wspotczesnego czlowie-
ka. Trzeba zatem w owym do$wiadczeniu drogi (zycia, istnienia, trwania) wzia¢ na barki wszystkie obowiazki, a takze grzechy,
przez ktore cztowiek upada. Srodkiem wyrazu po jaki siega artysta jest deformacja, ktora peni rolg metafory malarskiej. To
wlasnie ona stuzy karykaturze i groteskowosci. Golgota... ukazuje $wiat wspotczesnych ludzi, jakze brzydkich, karykaturalnych,
wrecz zatosnych i dodatkowo zdeformowanych, ktory przenika si¢ za Swiatem reprezentantow narodowej historii i nie tylko [10].
Ukazany thum jest tlem dla pierwszego planu, na ktory zostat wysunigty Chrystus sprowadzony do postaci zwyklego cztowieka.
Przedstawiony jako osoba, do ktorej moze zblizy¢ si¢ kazdy. Natomiast osoby z naszej wspotczesnosci wprowadzone przez artyste
malarza w przestrzen Golgoty to §wiadomy zabieg, majacy na celu ukazanie drogi krzyzowe;j, ktora dzieje si¢ wlasnie tu i teraz w
naszym kraju, w Polsce.

Stacja 1 Jezus na smierc¢ skazany — Pilat skazuje Chrystusa na $mier¢. Stacja I Jezus bierze krzyz na swe ramie, a w tle obecne
sa postacie dotknigte kalectwem, trzymajace kule i majace protezy. Kalectwo wedtug Dudy-Gracza jest symbolem trudu, to krzyz
ktorego przez cate zycie unies¢ nie moga. Natomiast proteza i kula w pewnym sensie wspieraja ci¢zar kalectwa ludzkiego [9].
Stacja 1l — Jezus po raz pierwszy upada, opisujac ten obraz mozna zacytowac stowa kardynata Karola Wojtyty:

Odwracajac oczy od tego ponizenia nie dostrzegamy w nim znaku stonica. Narod Polski jest zaslepiony i naiwnie wierzacy. To wlasnie
wiara jest tutaj symbolem zaktamania. Ludzie pozornie $pieszacy si¢ do kosciotow, w ktdorych $piewaja piesni i zblizaja si¢ do Boga to
symbol ich naiwnosci [9].

Potwierdzeniem wyzej wspomnianej naiwnosci jest Chrystus lezacy na ulicy, ktérego omija $pieszacy do kosciotéw thum,
pozornie modlacy si¢ [9]. Kosciot jest utartym symbolem §wigtosci i obecnosci Boga w naszej kulturze. Natomiast z tego obrazu
wylaniajg nam si¢ tresci oczywiste i ukazujace Boga obecnego wszedzie. Swigtynia boska nie jest glownym miejscem i wyznacz-
nikiem wiary. Nie trzeba by¢ praktykujacym katolikiem, zeby by¢ wierzacym [9]. Trzeba ujrze¢ Boga tam gdzie go nie ma, sprawa
podobnie ma si¢ do prowincji z artykutu Adama Kalbarczyka, znajdujemy swoje centra na obrzezach $wiata, tam budujemy swoje
wnetrze [4, c. 301]. Stacja IV — Jezus spotyka Maryje, ktora ukazana jest pod postacia obrazu Matki Boskiej Czgstochowskiej, a za
nig w tle stoja w thtumie kobiety — matki. Matki rodzg dzieci i sa z nimi przez cate ich dziecinstwo i zycie, wspierajac je kiedy sg juz
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samodzielne. W chwilach choroby, bolu i cierpienia sg przy nich obecne, tak jak Maryja pod krzyzem swego Syna [9]. Nastepna
Stacja V to przypowies¢ o Szymonie Cyrenejczyku stojacym przy drodze, ktorg szedt Jezus i zostal wybrany przez zohierzy, aby
pomoc mu udzwignac krzyz. Owa postac, w ktora weielil si¢ sam artysta jest tutaj ukazaniem postawy pozornego obrzgdowania,
poniewaz nie z checi, lecz z przymusu i strachu pomagal Chrystusowi. Jest w tym nawigzanie do wiary naszego narodu i jego ob-
rzedowosci. Posta¢ Cyrenejczyka poprzez doswiadczenie cierpienia oraz wystawienie na publiczne upokorzenie moze zobaczy¢,
jak ptytka i fatszywa byta jego wiara [9]. Stacja VI — Ulica sw. Weroniki. To ona przetarta twarz Chrystusowi wtasna chusta, ktora
jest symbolem uleczenia, w tym przypadku uleczenia «otepiatej» ludzkosci. Posta¢ $w. Weroniki zostata sprowadzona do zwykte-
go przechodnia, zwyktej kobiety wytaniajacej si¢ ze wspotczesnego thumu ludzi pozornie wierzacych [9]. Stacja VII — Jezus po raz
drugi upada, a obok niego gromada ludzi, ktora si¢ gdzies $pieszy. To ludzie zabiegani, zajgci porzadkami i zakupami w trakcie
Wielkiego Tygodnia, przed Wielkanoca. Nie zauwazaja tego co najwazniejsze, bo przeciez Jezus nie moze leze¢ na ulicy, skoro jest
synem bozym [9]. Stacja ta jest kontynuacja pozornego symbolu obrzgdowania, ktory ukazany zostat w Stacji 111, gdy Jezus po raz
pierwszy upadl. Tematyka tego dzieta sprowadzona jest do realidéw naszego wspotczesnego przygotowywania si¢ do swiat. Czyn-
nosci i rzeczy pozornie wazne s3 wysuni¢te na pierwszy plan, czyli wyzej wspomniane zakupy. Natomiast koscidt, modlitwy i czas
zadumy sg na drugim i jakze dalekim planie [9]. Stacja IX — Jezus Chrystus po raz trzeci upada, jest nawigzaniem do wczesniejszej
(IV stacji), w ktorej niewiasty rodza dzieci i rowniez cierpia z powodu ich krzywdy, bolu i niesprawiedliwosci w stosunku do nich
[9]. Artysta pokazat dzieci, ktore sa molestowane, pokrzywdzone i brutalnie zabijane. Sg tez i takie, ktore swymi malymi oczami
widziaty okrucienstwo i zto wojny. To wtasnie ich cierpienie doprowadzito Chrystusa do rozpaczy. W dalszej czgéci obrazu widaé
drabing Jakuba, ktora jest symbolem ratunku i drogi do Krélestwa Niebieskiego. Owa drabina sigga do nieba i po niej wchodzity w
widzeniu Jakuba anioty, tak jak to beda robi¢ skrzywdzone dzieci, ktore ujrza Bramy Krolestwa Niebieskiego [9]. Stacja X — Jezus
do naga odarty, jego cialo wystawione na widok publiczny w trakcie procesji. Widoczna jest tutaj pogarda dla osob stabszych czy
gorszych, w tym wypadku bedzie to Chrystus, ktéremu odebrano nie tylko ubrania ale i godnos¢. Jedyne, co mu zostato to wstyd,
ale nie za siebie, lecz za tych, co to zrobili [9]. Stacja XI — Jezus do krzyza przybity. Przestaniem tego obrazu jest cierpienie Jezusa
za tych, ktorzy zostali zabici, zgingli w obozach. Stacja ta ukazuje ludzkie meczenstwo zapisane na kartach historii narodu polskie-
20[9]. Przyktadem jest samochod z wizerunkiem ksiedza Popietuszki — wspotczesnego meczennika. Zyt w czasach, w ktorych byt
dla wladzy niewygodny i dlatego musial zginac. Nastepna stacja przedstawia Jezusa umierajacego na krzyzu. Obraz ten jest symbo-
lem zwatpienia ludzi, ktorzy uwierzyli w cud i zmiang na lepsze. Groby sg symbolem domowego ogniska i wszystko sprowadzone
zostaje do tematu $mierci, ktorej cztowiek unikngé nie moze. Dlatego tez wszystko to, co materialne i ziemskie nie ma znaczenia,
bo i tak grob bedzie domem kazdego cztowieka [9]. Stacja X1V — Jezus do grobu ztozony w gruzowisku krzyzy, ktore go otaczaja
z kazdej strony, wrecz przygniataja [9]. Ttem catej tej stacji jest oboz w Oswigcimiu jako symbol zagltady Zycia ludzkiego i okru-
cienstwa do jakiego zdolny jest cztowiek wobec blizniego swego. Nie tak nasze spoteczenstwo wyobraza sobie grob Chrystusa,
a na pewno nie jako gruzowisko krzyzy. Obraz ten ukazuje wykorzystanie symbolu zywcem wzigtego z historii naszego narodu.
Owym symbolem jest oboz w Oswigcimiu. Zastosowanie tak dobitnej symboliki ma ukazaé ogrom cierpienia nie tylko Chrystusa,
ale wszystkich ludzi, ktorzy tam zgingli. Stacja XVI — Jezus ukazuje sie apostofom, do ktérych powiedziat: Pokoj wam (J,20-21).
Na drugim planie wida¢ wieze Babel, gdzie miato miejsce pomieszanie jezykow tych, ktorzy w Boga nie uwierzyli i chcieli si¢ do
niego dosta¢. W chwilach zwatpienia zaczynamy wierzy¢ w Boga, wtedy kiedy jest nam Zle i kiedy dotyka nas przygnebienie, cho-
roba, $mier¢ bliskiej osoby. Dlatego w nas samych musi rung¢ wieza Babel-symbol niewiary, a jednocze$nie pychy i zaklamania
[9]. Podsumowujac analizg Golgoty jasnogorskiej mozna stwierdzié, ze rzeczy $wiete sa przez wspotczesnych niezauwazane, to
co utarte i zakodowane przez spoleczenstwo u Dudy traci sens, jak na przyktad Chrystus, ktory dla wielu wierzacych obecny jest
tylko w kosciele. Takie schematy malarstwo tego artysty niszczy i ukazuje glupote i prostote ludzi pozornie, fatszywie wierzacych.

Kolejne postacie ukazane w zdegradowanej materii wiezy Babel 2 z 1977 roku. Obraz zawiera motyw Breugelowskiej wiezy,
ktora zostata skonczona. Wieza Babel u Dudy-Gracza jest symbolem niemoznosci skonczenia jakiegos przedsiewzigcia, niemozli-
wosci dokonczenia jej budowy. Artysta ukazuje trzech me¢zczyzn niezdolnych do pracy, w otoczeniu jakiego$ gruzowiska gratow.
Duda trawestuje symbol wiezy Babel poprzez komizm postaci, ktére nieudolnie pracuja, nie potrafig znalez¢ wspdlnego jezyka.
Nie chodzi tutaj o biblijne pomieszanie jezykow, ale o ich pozorng i syzyfowa prace. Wazny jest tutaj rowniez aspekt estetyczny,
ktory przeszedt z wysokiej kultury do niszowej. Poprzez uzycie groteski Duda podwazyt wzniosto$¢ w ukazywaniu wiezy Babel i
tradycyjne odczytywanie tego symbolu. Poprzez groteske zdekomponowat znany motyw gleboko osadzony w kulturze, w ktorym
prezentuje nam trzech majsterkowiczow w roboczych strojach z cwaniackimi twarzami z widoczng w tle tytutowa wiezg. To jakby
przedstawienie rupieciarni, w ktdrej mozna znalez¢ druty, cegly, mtotki, zwoje kabli. Jeden z trzech bohateréw obrazu, trzyma w
dtoni gw6zdz i mysli jakby go naprostowac, nastepny odpala papierosa, a ostatni modli si¢ przy rézancu. Sytuacja ukazuje przerwe
w «robocie». Robotnicy chyba raczej oczekuja na litos¢ Boga, ktory nie pozwoli dokonczy¢ budowy wiezy. To wlasnie ta wieza
jest tutaj przeklenstwem, a przektadajac to na czasy PRL-owskie, jest symbolem socjalistycznego znoju pracy bez przekonania,
motywacji, pracy dla wszystkich, wigc dla nikogo. W wizji malarskiej Breugla robotnicy mimo rozpadajacej si¢ wiezy nie prze-
staja pracowac, nie maja przerwy, usituja wiez¢ dokonczy¢. Zaparcie tych robotnikdw jest tutaj symbolem pychy i zarozumiatosci.
Natomiast wizja Dudy nie przedstawia robotnikoéw pracujacych, brakuje réwniez magicznych symboli, takich jak siedem pigter
wiezy. Jak wiadomo siddemka jest liczbg $wigtg i odnosi si¢ do siedmiu ciat niebieskich. Symbolika i znaczenie tej liczby zostata
zdegradowana.

Obrazy Dudy odbierane sg tylko w warstwie tresciowej jak twierdzi Wiestaw Garbolinski. Nie dostrzegamy wartos$ci arty-
stycznych. Warsztat artysty wedlug Garbolinskiego to «jedna z cnot kardynalnychy. Zarzuty padajace pod adresem artysty dotycza
czesto stylu, ktorego podobno nigdy sobie nie wypracowal, a sposob obrazowania poréwnuje si¢ do malarstwa niderlandzkiego.
Wiestaw Garbolinski twierdzi, ze kazdy artysta wspotczesny powigzany jest z pewnym watkiem historii sztuki, po czym rozwi-
ja ten watek, ktory swiadczy o powigzaniu z tradycjg. Wybrany przez tworce styl jest przeciez $wiadectwem jego stosunku do
otaczajacego go $wiata. Dlatego tez, moéwiac o obrazach Dudy, o jego programie estetycznym, mamy na mysli skomplikowane
tresci przedstawiajace sfer¢ mentalng, ktora Scisle zwigzana jest z pojeciem prowincji [2]. Jego tworczos¢ odeczytywana byta po-
wszechnie jako ironiczny, satyryczny kadr rzeczywistosci. Wyjasnic¢ trzeba jednak, ze nie mozna wylacznie przez pryzmat satyry
odczytywac jego obrazéw. Silniejsza forma oddzialywania okazuje si¢ dla artysty groteska uznana za kategori¢ estetyczna czy
«sposob ekspresji wlasciwy naszym czasomy» [6, c. 15]. Zacytowane stowa, ktorych autorem jest Lech Sokot, swiadcza o tym, jak
popularnym narzedziem stata si¢ groteska w czasach, w ktorych widoczny jest kryzys duchowy spoteczenstwa. Rozne definicje
groteski przedstawia Wolfgang Kayser:

(1) groteska to wyobcowujacy si¢ §wiat, wyobcowujacy si¢ nagle, nie wyobcowany
(2) groteska to upostaciowane «ES», czyli twor nicosobowej sity, skojarzonej ze sferg «id» teorii psychologicznej [6, c. 15].
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Groteskowo ukazany $wiat wraz z jego prowincjonalnymi elementami wypaczonymi i wygladajacymi czesto, jak gdyby toczyta
je jakas choroba, to sprzecznosc¢, zto, chaos. Bardzo waznym sktadnikiem groteski jest absurd, poprzez ktory ukazuje si¢ takie tresci
jak: sprzecznos¢, nonsens. Jest on $wiadomym zabiegiem artysty, ktory wyraza swoje poglady, idee, mysli. Poprzez groteske ukazuje
w obrazach przedmioty, ktore maja jaka$ forme, na przyktad ludzka. Owa forma wypiera to, co w nich ludzkie, to, co nawigzuje do
czlowieczenstwa. Forma jest przero$nigta, zdeformowana, uwypuklona. Odzwierciedlaja to stowa Bachtina, ktory napisat:

Groteskowe ciato nie jest wyodrgbnione z reszty §wiata, nie jest zamknigte, nie ukonczone, niegotowe, samo siebie przerasta, wyrasta
poza swoje granice. Podkreslone zostajg te czgsci ciata, ktore sg otwarte na Swiat zewnetrzny-ktoredy $wiat wehodzi w ciato lub jest z
ciata wydalany-albo tez te, za ktorych posrednictwem cialo samo wystawia si¢ niejako na $wiat; a zatem otwory, wypuklosci, wszelkie
odgalezienia i wyrostki: otwarte usta, genitalia, piersi, fallus, gruby brzuch, nos [3, c. 20].

Owe postacie pozbawione sg urody, a brzydota jest ich wyznacznikiem. Obrazy Dudy-Gracza przedstawiaja takie postacie i
majg wywotac u odbiorcy «uderzenie», szok. Sg wyrazista i nowg forma, ktora potwierdza niewlasciwos$¢ uzywania wyrazu pick-
no, ktore przestato mie¢ znaczenie. Groteska, ktora rzadzi si¢ $wiatem obrazow tego artysty ukazuje sprzecznosci wspotczesnej
rzeczywistosci, jakies jej formy, ktore tak naprawde sa bezksztattne. Czy byla to odpowiedz malarza na komunistyczne zapotrze-
bowanie na,,nowego cztowieka» pozostanie juz jego tajemnicg. Duda wyjasnia swoja tworczos$¢ poprzez «widzenie dzieckay:

Maluje $wiat, ktéry odchodzi, umiera, gdzie wigcej jest snu, zdarzen z dziecinstwa, §wiat w pejzazu przedindustrialnym. Swiat, w kto-
rym (...) nie ma drutéw telefonicznych, kabli, anten satelitarnych, samochoddéw, samolotow — tego wszystkiego, co zaprowadzi cztowieka
z powrotem na drzewo, jezeli nadal bedzie si¢ tak intensywnie rozwijat pod tym wzgledem [8].

Zacytowane powyzej stowa Jerzego Dudy-Gracza §wiadcza o jego specyficznej filozofii, o tym jak traktowal $wiat, ktory prze-
nosit na ptétno. Specyfika §wiata przedindustrialnego ukazuje cztowieka-robola. Oczywiscie zrodtami tych artystycznych kreacji
byta obserwacja zabitych deskami dziur, rozmowy z ludzmi. Duda-Gracz fascynowat si¢ tym, co nie bylo «cywilizacja», uciekat
od serwowanej przez komung wszechobecnej szarzyzny i otgpienia. Przeci¢tny cztowiek nie stanie w polu i nie bgdzie przygladac¢
si¢ kupie gnoju, tak jak to robil Duda. Z pewnoscig mozna méwic o specyficznie rozumianej peryferyjnosci percepcji, o szukaniu
alternatywy w tym, co nie nawigzuje do «cywilizacji», urbanizacji czy rozlicznie definiowanej nowoczesnosci.

Podsumowujac mozna stwierdzi¢, ze obecna jest degradacja wzniostych tematow, symboli i przeniesienie ich na grunt zycia
codziennego 1 wspodtczesnego, to Wyznaczmk malarstwa Jerzego Dudy-Gracza. Uogolniajgc wymienione dziefa cheialam ukazaé
pewnego rodzaju kontrast, czy gre opozycji: PIEKNO — BRZYDOTA, SACRUM — PROFANUM, «GORA» — «DOL», WYSO-
KIE — NISKIE, WZNIOSLE — TRYWIALNE.
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POLONEZA CZAS ZACZAC’... TANECZNE KOROWODY W POOWIESCIACH «SASKICH»'
JOZEFA IGNACEGO KRASZEWSKIEGO?

IT IS TIME TO BEGIN THE POLONAISE... DANCING PARADES IN THE WORKS OF JOZEF IGNACY
KRASZEWSKI

Dance and amusements held an important place in the world of Baroque: they occupied time, added charm to everyday
life and helped to establish and develop social contacts.

Dance fulfils a similar function in Jozef Ignacy Kraszewski’s Saxon novels, which perfectly depict the community of the
Polish nobility under the reign of the Wettin dynasty.

! Powiesci saskie J.I. Kraszewskiego dotyczg czasow panowania na polskim tronie wladcow z dynastii Wettindw — Augusta II Moc-
nego i jego syna Augusta III (lata 1697 — 1763). Sa to: Hrabina Cosel, Briihl, Z siedmioletniej wojny, Starosta warszawski, Na bialskim
zamku, Skrypt Fleminga, Putkownikéwna, Sgsiedzi, Wilczek i Wilczkowa, Herod-baba, Bratanki, Pan na czterech chiopach oraz dwie
ostatnie powiesci nalezace do cyklu kronik historycznych: Za Sasow, Saskie ostatki.

2 Artykut jest fragmentem rozprawy doktorskiej Aleksandry Modlinskiej pt: Obyczajowosé szlachty polskiej w powiesciach «saskichy
Jozefa Ignacego Kraszewskiego
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