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BATATO®YHKIIIOHAJIbHAM JJEUTMOTHUB Y PO3I TOMACA MAHHA
(HA MPUKJIAJAI HOBEJIN «TONIO KROGER»)

Y emammi npoananizosano i eusnaveno ynxyii reimmomugy AK CmpyKmypHoO-CmuricmuiHoeo eiemenmy 6 noseui To-
maca Manna « Tonio Kpeeepy.

Kniouosi cnosa: neiimmomus, nosmop Momusy, OyX08HUIl pO36UMOK 2epost, KOMROUYIIHO-APXUMEKMOHIYHA CIMPYKmMypa
Hogeru.

MULTIFUNCTIONAL LEITMOTIF IN THE PROSE BY THOMAS MANN (THROUGH THE EXAMPLE OF THE
NOVELLA «TONIO KROGER»)

The article analyzes and defines functions of leitmotif as a structural and stylistic element in the novella « Tonio Krogery
by Thomas Mann. The novella clearly shows the author’s attitude to life, society and art. In the novella, the author’s aesthetic
ideal finds its expression in an inexpugnable antagonism between the writer and the reality. To show this ideal, Thomas Mann
uses a variety of leitmotifs: portrait, landscape, situational leitmotifs, leitmotif of the protagonist’s psychological characteris-
tics. Repeating, the leitmotif carries a profound symbolic subtext of this repetition. The whole system of leitmotifs, which are
rather diverse, is subject to the main task of the novella — to disclose spiritual development of the protagonist Tonio Kroger.
The article defines leading leitmotif to be the leitmotif of his emotional drama. In the novella the leitmotif performs rhythm-
forming and architectonic function, the functions of emotional contrast and content intensification.

Key words: leitmotif, repetition of motif, protagonist’s spiritual development, compositional and architectonic structure
of the novella.

MHOIO®YHKIJHOHA/JIbHBIH JTEHTMOTHB B IIPO3E TOMACA MAHHA (HA IIPUMEPE HOBEJLIbI
«TONIO KROGER»)

B cmamve npoananuzuposanst u onpedenenvt ynkyuu 1eUmmomusa Kak CmpyKmypHO-CImuiuCmuieckoeo d1emMenma 6
nogenne Tomaca Manuna « Tonuo Kpézepy.

Kniouesnvle cnosa: netimmomus, nosmop Momued, Oyxo8Hoe pasgumue 2epos, KOMNOZUYUOHHO-APXUMEKMOHUYECKAsl
CMpYyKmypa HOGebl.

IocranoBka npo6emu. CxiasHiCTh BU3HAUCHHSI TEPMIHY «JICHTMOTHBK MOJISITAE B TOMY, 1110 BiH BKJIIOYA€ B COOI TaKi MOHST-
TS SIK MOTHB, apXETHII, CHMBOJI, TeMa, AeTajb, IIOBTOP TomIO [1, c. 87]. BuHokpeMieHHs JISHTMOTHBY 3 psijly IHIIHNX 3arajJbHOCEMi-
OTHYHUX KOHIICTITIB — BOYKIIMBE TEOPETUYHE 3aBJIaHHS CY4aCHOT0 JIITepaTypO3HaBCTBA. JICHTMOTHB SIK CTPYKTYPHO-CTHITICTHYHUN
eJIEMEHT Ipa€ B TBOpax 0araTboxX MHUCbMEHHHKIB 0COONIUBY pojib [2]. 30Kpema, HEBiJ’€MHUM €JIEMEHTOM XYI0KHBOTO CTUIIIO
Tomaca MaHHa OyB caMe MOBHHI JISHTMOTHB.

AHaui3 ocTaHHiX gocaimkenb. OCTaHHI [Ba NECATHIIITTS AOCTiTHUKH ¢TI0 Tomaca MaHHa 3aliManicst BUBYEHHSIM BIUTUBY
Ha ioro TBopuicTe Mucrenrsa P. Baruepa (O. Jleonosa, C. Menbhuk, B. Pynnes, A. ®ininnosa), BruuBy TBopuocTi JI. Toscro-
ro (I. [TaBnoa) Ta ®. [locroeBchkoro (H. 3uxoBchka). Y cydacHUX JOCIIDKEHHSX JEHTMOTHBY HalOULIbIIE yBark NpHAIIIOCH
pomany «3agapoBaHa ropa« (K. bapunosa, €. Menernncekuid, I. FOpacoB). I kputuku, i BiH 0COOHCTO BiIMi4aB TOH BIUIHB, KU
Ha oro TBOpUicTh cripaBuiIo MuctentBo Pixapna Baruepa. ITpu npomy Tomac MaHH miKpecitoBas, [0 0COOIMBO BiH CITiyBaB
Barnepy y BUKOpHCTaHHI JIEHTMOTHBY, sikui BiH (MaHH) nepeHic B ONOBIAHUI JKaHp, ajle B CUMBOJIYHOMY IUIaHi, sIK e OyBae
B My3uti [3, c. 973]. IlucpMeHHUK 3i3HA€ThCA, IO TepIa cnpoba 3acTocyBaTH Ie crocid Oyna y Hoemi «Tonio Kperep« [3,
c. 979]. AkTyanbHICTh AaHOT PO3BIJKH IOJIATAE B TOMY, 1110 JEHTMOTHBH Y Iiif HOBEJIi 11l He 00MpaUCh 3a 00 €KT JiTepaTypos-
HABYOT'O aHaJI3y.

Merta cTaTTi — BU3HAYUTH 3HAYCHHS JIGHTMOTHBY B HOBelli Tomaca Manna «Tonio Kperep». Buznauena mera nepenbauae
TaKi 3aBJIaHHsA: 1) IpoaHai3yBaTH BUKOPHCTAHHS JISHTMOTUBY B BUILIE3ralaHiil HOBEJIi; 2) BU3HAYUTH (YHKLIT IGHTMOTHUBY B HiH.

Buxiiag ocHOBHOI0 MaTepiaiy A0C/IZKeHHs 3 IOBHUM OOIPYHTYBAHHSIM OTPUMAHHNX HAYKOBHX pe3yJbTaTiB. ['010BHUI
repoit HoBesm Tonio Kperep — MMCbMEHHHK i IO TOTO K MUCEMEHHHUK, SIKUH SICHO Bi4yBa€ CBO€ MPOTUCTABIICHHS IIOBCAKIACHHOMY 1
NPaKTHYHOMY XKUTTIO, CBOIO (haTajbHy HECXOXKICTh 31 3BUYAHUMH JIFOIbMH. BiH po3riisiiae CBOE MUCTELTBO SIK III0Ch JIy)Ke€ CYyMHIB-
He. BiH i mumaeTsest HUM, 1 BiqdyBa€e HOTO SIK IPOKJIATTS. A 110 JIFO/eH 31 3BHYAiHUM XKATTSIM TOHIO BiUyBa€ IepIl 32 BCe BEITHKUH
TMOTST, HAaBITh 3a3/IPiCTh — OJAHOYACHO Ha ()OHI TAKWX TOYYTTIB BiH BigUyBac J0 IbOTO JKUTTA 1 JerKy 3HeBary. Tonio Kperep mo-
CIPaBXHbOMY CKJIa/IHa 1 TIb0Ka siroiiHa. Came TOMY BiH BUSIBISIETBCS (DIrypoOr0 3HAYHOIO, 3BOPYIILUTHBOIO 1 JIe/IBE HE ITiTHECEHOIO.

OJiH 3 IPOBITHNX JICHTMOTHBIB HOBEIH — tetimmomug oyuesroi mpazedii Tonio Kperepa, ckitaHIX B3a€MOBITHOCHH ITHCh-
MEHHHUKA 13 CyCIiJIbCTBOM, HOTO OOJIICHUX MOLIYKIB y CTBEPKEHHI MOPATBbHHX 3aCaJ Y MUCTEIITBI.

Ha nouarky HOoBenn Mu 6aunmo, ik TOHIO OGOJIICHO MEpeKUBAE CAMOTHICTb. AJle BiH BiquyBae ceOe MOpPaIbHO BHIIE iHIIHX
3BHYAHUX oOuBaTeniB. ToMy MOTHB 3BY4HTH TOPJO0, O-FOHAIBKH BIeBHEHO: « Warum bin ich so sonderlich und in Widerstreit
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mit allem, zerfallen mit den Lehrern und fremd unter den anderen Jungen?...Sie finden die Lehrer nicht komisch, sie machen keine
Verse und denken nur Dinge, die man eben denkt und die man laut aussprechen kann. Wie ordentlich und einverstanden mit allem
und jedermann sie sich fithlen miissen! Das muss gut sein... Was aber mit mir, und wie wird dies alles ablaufen?» [4, c. 125]; «Ja, es
war in allen Stiicken etwas besonderes mit ihm, ob er wollte oder nicht, und er war allein und ausgeschlossen von den Ordentlichen
und Gewohnlichen...» [4, c. 128].

e y ronamnTsi ToHio BixdyBaB CBOEPiqHY NOABIHHICTH, OauwB, M0 OYAEHHICTB, IPU BCill CBOIl MPUBAOIMBOCTI, BUSBISETHCS
BCE XX Taku 0OMeXeHOIo Ta ITypHyBaroro: «Damals lebte sein Herz; Sehnsucht war darin und schwermiitiger Neid und ein klein
wenig Verachtung und eine ganze keusche Seligkeit.» [4, c. 130].

ITiznimwe Tonio Kperep Hamaraetbcsi IPUMHUPUTHCS 3 OTOYYHOUOI0 HOTO CEpeIor0, 3IUTHUCS i3 KUTTSIM OHOPrepchbKux oOuBa-
TeniB. Ane g cipoOa mpupedeHa Ha HeBady. TOHIO Oe3MOMIYHHUI Ta HE MPUCTOCOBAHMUHN 10 MPAKTHYHOTO XKUTTS. TOMYy MOTHB
3BYUYHUTh CYMHO, 3 TipkoTOI0: «S0 schon und heiter wie du kann man sein, wenn man nicht «Immensee« liest und niemals versucht,
selbst dergleichen zu machen; das ist das Traurige!» [4, c. 135]; «Tonio Krogers Herz zog sich schmerzlich zusammen bei diesem
Gedanken. Zu fiihlen, wie wunderbare spielende und schwermiitige Kréfte sich in dich regen, und dabei zu wissen, dass diejenigen
zu denen du dich hiniibersehnst, ihnen in heiterer Unzugénglichkeit gegeniiberstehen, das tut sehr weh.» [4, ¢. 135]; «Ingeborg...
ihm fern und fremd und entfremdet erschien, denn seine Sprache war nicht ihre Sprache.» [4, c. 136].

Munatots poku, Tonio Kperep crae nucbMeHHHKOM. UnM Oinblle BiH Mi3HAE KUTTS, TUM OiIbIIEC PO3YAPOBYETHCS Y HHOMY.
TomimHs TiHCHICTH MOPOJPKYBaIa MECHMICTHYHI HACTPOI Cepell TBOPIIIB AyXOBHOI KyabTypu. ToHio Kperep kaxe mpo XoJoj,
0 TTPOHU3YBaB HOrO MUCTEUTBO. | BTpeTe y JNEHTMOTHBI 3ByYaTh HOTKM TPHBOTHU Ta po3uapyBaHHs: «Ich finde nicht, was ich
suche... Ich finde die Herde und Gemeinde, die mir wohlbekannt ist, eine Versammlung von ersten Christen gleichsam: Leute
mit ungeschickten Korpern und feinen Seelen, Leute, die immer hinfallen, sozusagen, sie verstehn mich, und denen die Poesie
eine sanfte Rache am Leben ist — immer nur Leidende und Sehnsiichtige und Arme und niemals jemand von denen anderen, den
Blaudugigen,...die den Geist nicht nétig haben.» [4, c. 150].

YeTBepTOro pasy JICHTMOTHB 3By4UTh ipOHIUHO, 3 CyMHUM ryMopoM. TOHIO po3yMie, 110 MiJK HUM i pealbHUM JKUTTSAM He-
3nomanHa npipsa: «Hast du nun denn «Don Carlos» gelesen, Hans Hansen, wie du es mir an eurer Gartenpforte versprachst? Tu’s
nicht! Ich verlange es nicht mehr von dir. Was geht dir der Konig an, der weint, weil er einsam ist? Du sollst deine hellen Augen
nicht triib und traumbldde machen vom Starren in Verse und Melancholie...» [4, c. 176]; «Sie wiirden ihn nicht verstehen, wiirden
befremdet auf das horchen, was er zu sagen vermdchte. Denn ihre Sprache war nicht seine Sprache.» [4, c. 177].

1 3HOBY motopkHyBIIHCE 10 *UTTs ["aHca ["ancena Ta [areGopr [ 'obM, 3HOBY BiI4yBIIM CBOI KOJHIIHI NiepexuBanHst, ToHio Kpe-
rep BKOTPE OCATAE i BCIO IIPUHAIHICTB OYICHHOTO JKHTTI, 1 BOJHOYAC BidyBa€ CBOEPIIHY MOIBIHHICTB, SIKY MU BXKe OAUHIIN HA TOYATKY
HoBenu: «Sehnsucht ist darin und schwermiitiger Neid und ein klein wenig Verachtung und eine ganze keusche Seligkeit.» [4, c. 181].

THopmpemni netimmomuéu. I10BTOPIOIOYUCH, JIEHTMOTHB Hece B cO001 TMMOOKUI CHMBONIYHUN MiATEKCT IIBOTO MOBTOPEHHS.
SIKII0 B TepIrii pas ISHTMOTHBOM BiMiuaeThes mparaeHHst, Tyra Toxio Kperepa /10 310poBOro GroprepchbKoro JHUTTsI, TO TIOBTOP
MOTHBY PO3KpHBA€ YUTady HOBY OLIHKY cTaBieHHs Kperepa 1o aiiicHocTi, 10 MucrenTsa. Bes ciuctema JeHTMOTHBIB IPH BCHOMY
PI3HOMaHITHOCTI X MPOSBIB MiAMOPSAAKOBAaHA OCHOBHOMY 3aBIAHHIO HOBEJIH — PO3KPUTTIO yXOBHOTO PO3BUTKY TOJIOBHOTO TE€POSt
Tonio Kperepa.

Po3pobka mopTpeTHUX JICHTMOTHBIB O6aThka Ta MaTepi TOHIO CIy>KUTh OCMHCIICHHIO IO/BIITHOCTI, CyNepewINBOCTI HOro xa-
paxtepy. Vater: «...Ein langer, sorgfiltig gekleideter Herr mit sinnenden blauen Augen, der immer eine Feldblume im Knopfloch
trug» [4, c. 124]; «...der lange, sinnende, sorgfiltig gekleideter Herr mit der Feldblume im Knopfloch» [4, c. 137]; «Vielleicht
war es das Erbteil seines Vaters in ihm, des langen, sinnenden, reinlich gekleideten Mannes mit der Feldblume im Knopfloch» [4,
c. 138]; «...der lange, korrekte, ein wenig wehmiitige und nachdenkliche Herr mit der Feldblume im Knopfloch» [4, c. 159]. Mutter:
«...seiner schonen, schwarzhaarigen Mutter...» [4, ¢. 124]; «Tonio liebte seine dunkle und feurige Mutter, die so wunderbar den
Fliigel und die Mandoline spielte...» [4, c. 124]; «Tonios Mutter jedoch, seine schone, feurige Mutter, die so wunderbar den Fliigel
und die Mandoline spielte...» [4, c. 137]; «...seine schone, feurige Mutter...» [4, c. 159]. IlopTpeTHi neiTMOTHBH OaThKa Ta MaTepi
Tonio Kperepa BUrpaioTh BaXKJIMBY pOJIb Y PUTMIYHIN OpraHizamii KOMIO3UIIHHO-apXUTEKTOHIYHOT CTPYKTYpPH HOBEJIH.

3a JI0MOMOT0F0 JICHTMOTHBIB aBTOPY BJIA€THCS IIPOTHCTABUTH XapaKTepH TepoiB SK y AUTAUOMY, TaK i y 3pinomy Biri. Tomac
MasH Hazinse repoiB MOCTIHHUMHU O3HAKaMH, SIKi 30epiraloTbes 1 B KiHI HOBeNH (TOOTO MOPTPETHI JIEUTMOTHBU He3MiHHI). Taxk,
HAIPHKJIa, KoM iaerhbest mpo [HreGopr [onbM, TO 3aBXkK/IH 3rajly€Thes, 10 BOHA Becea i MillHa JiBYKHA, 10 B HEl — GisiBE BO-
noccs Ta roiry6i oui: «Die blonde Inge, Ingeborg Holm, Doktor Holms Tochter...» [4, c. 130]; «An diesem Abend nahm er ihr Bild
mit fort, mit dem dicken, blonden Zopf, den ldnglich geschnittenen, lachenden, blauen Augen und dem zart angedeuteten Sattel
von Sommersprossen iiber der Nase...Dies, dass Tonio Krdger sich an die lustige Inge Holm verlor...» [4, c. 131]; «Aber er sah
wohl, dass Inge Holm, die lustige Inge, oft ... Herrn Knaaks Bewegungen verfolgte.» [4, c. 132]; «Er verstand es so gut, dass Inge,
die blonde, siife Inge, auf Herrn Knaak blickte.» [4, c. 133]; «Er liebte Inge Holm, die blonde, lustige Inge...er sah sie an, sah
ihre schmalgeschnittenen blauen Augen...» [4, c. 133]; «Ich liebe dich, liebe, siile Inge, sagte er innerlich...» [4, c¢. 133]; «Deine
langlich geschnittenen, blauen, lachenden Augen, du blonde Inge!» [4, c. 135]; «Aber niemals auf Inge Holm, niemals auf die
blaudugige, lustige Inge.«; «...und seine Seele umfasste deine blonde, lichte und iibermiitig gewohnliche kleine Personlichkeit. ..»
[4, c. 135]; «...die blonde Inge...ihm fern und fremd und befremdet erschien...» [4, c. 135]; «...da Tonio Krdger nicht mehr so
unbedingt wie ehemals fiir die lustige Inge zu sterben bereit war...» [4, c. 136]; «Ingeborg, die blonde Inge, war hell gekleidet, wie
sie in der Tanzstunde bei Herrn Knaak zu sein pflegte.» [4, c. 171]; «Und dort an der Wand saf3 Ingeborg Holm, die blonde Inge...»
[4, c. 175]; «Nicht dich, Hans. noch dich blonde Inge...Lachtest du, blonde Inge, mich aus.» [4, c. 178].

T'anc 'anceH 1 Ha moYaTtKy, i B KiHIII HOBEJIM TaKOX Mae mocTiifHi o3Haku: «Hans in eine kurze Seemannsiiberjacke, iiber
welcher auf Schultern und Riicken der breite, blaue Kragen seines Marineanzuges lag...Hans trug eine dénische Matrosenmiitze
mit kurzen Béndern...» [4, c. 122]; «Aber Hans Hansen war ganz wie immer. Er hat seine Seemannsiiberjacke mit den goldenen
Knopfen an, tiber welcher auf Schultern und Riicken der breite, blaue Kragen lag; die Matrosenmiitze mit kurzen Béndern hielt er
in der hinabhdngenden Hand...» [4, c. 172].

SIK MU B)KE BiJIMiYaJId, 10, OKPiM TOJIOBHOTO Tepos, IHIII AiF04i 0COOHM TaKOK HaIICHI CBOIMH 1HIMBIAyaJIbHUMH TUIIOBUMHU
pHcamMH, CBOEKO «OCOOIMBOKO MiTKOFO». 1[5 THIIOBICTH CTBOPIOETHCS MEPIII 32 BCE PO3POOKO0 KOHKPETHHX O3HAK, SIKi 3aKpiIlICHI 3a
MIEBHUMH 00pa3aMy 1 OCTaTOYHO HaOHpae GOpMH pUTMIYHOTO JIEUTMOTUBY IIUX 00pa3iB. HaBiTh MaJeHBKUX €Mi30AMYHUX ITEPCOHA-
xiB Tomac MaHH Hajissie mopTpeTHrMH JeiitmotrBamu. Hanpukiaz, konu Tonio Kperep npuikkae y piHe MIiCTO i 3yMHHSIEThCS
y TOTe!Ii, BiH 3yCTpivae «JIIOANHY Y YOPHOMY», sika, IEBHO, HEIIOMITHO CIIOCTEpirae 3a BciMa IPUDKIDKUMH. | SIK MU BiKe 3ralyBaiiy,
ABTOP HAIUISAE IIHOTO YOJIOBIKa «OCOOIMBOIO MITKOIO» — BiH BECh Yac OJSITHYTHH y YOPHUI KOCTIOM, Y HBOTO KOPOTKI MalbL, SIKUMU
BiH TTOCTIHO 3aIITOBXYE CBiil MamkeTH B pykaBu: «...und ein sehr feiner, schwarzgekleideter Herr, welcher...bestindig mit den




256 Hayxosi 3annckn HarionansHoro yHiBepentety «OCTpOo3bKa akaaeMis

kleinen Fingern seine Manschetten in die Armel zuriickstieB» [4, c. 155]; «...ging unter den abschétzenden Blicken des Portiers und
des feinen Herrn in Schwarz durch das Vestibiil» [4, c. 156]; «...sagte er zu dem feinen Herrn in Schwarzy; «...erwartete ihn der
feine Herr in Schwarz»; «...sagte er und stieB mit den kleinen Fingern seine Manschetten in die Armel zuriick» [4, c. 160].

[lix wac Biamounnky y [lanii, Ha BeuipHpOMy Oaii HiXTO He 3BepTae yBaru Ha ToHio Kperepa, kpim onHiei aiBunam. | aBTOp
TaKOX HaJIs€ Tl MOCTIHHUMU O3HAKaMH — y Hei TOHKe i OJ1i/ie JInile, BOHA HE Jy)Ke TapHa i 3aMHCJIeHa, COPOM’sI3ITUBa 1 He3rpad-
Ha: «Ein Méadchen stand nicht weit von ihm, mit blassem, schmalem und feinem Gesicht, das er schon frither bemerkt hatte.» [4,
c. 176]; «Das Médchen hatte ein blasses, feines Gesicht und magere, zu hohe Schultern... Das blasse Méddchen fiel hin.» [4, c. 171].

OcCo0aMBO MOECTUYHI 1 3BOPYIUTUBI Y HOBEJI — PUTMIUHI netzaschi aeimmomusu. Kol My Ha TIOYaTKY HOBEJIH YUTAEMO OTTHC
cTaporo micra, koiau ToHIO mi3HiNIe MPUDKIKAE Y PiHE MICTO, HABITh KOJIM BiH IPOCTO JyMae IPO HBOTO, Y Iei3aKHOMY ONHCi
HE3MIHHO MIPUCYTHI CTape TopiXoBe AEPEBO, BY3bKi BYJIHYKH, TOCTPOBEpXi OamTH, GoHTaHH, cTapi foma: «Der Springbrunnen, der
alte Walnussbaum, seine Geige und in der Ferne das Meer, die Ostsee...» [4, ¢. 123]; «...wo der alte Walnussbaum schwerfillig
knarrte?» 4, [c. 134]; «Und er verlieB die winklige Heimatstadt, um deren Giebel der feuchte Wind pfiff, verliel den Springbrunnen
und den alten Walnussbaum im Garten...» [4, c¢. 137]; «Er sah sie nur an, die schmalen Giebel und spitzen Tiirme...« [4, c. 154];
«Waren hier in all der Zeit die schmalen Giebelgassen...?» [4, c. 154]; «Kaum dass er sich ...von diesem...Beieinander von Giebeln,
Tirmchen, Arkaden, Brunnen umgeben sah...» [4, c. 156]; «Der Walnussbaum...Der Garten lag wiist, aber der alte Walnussbaum
stand an seinem Platze, schwerfillig, knarrend und rauschend im Winde.» [4, c. 159]; «...glaubte er das Rauschen und Knarren des
alten Walnussbaumes... zu horen...» [4, c. 164]; «...Vaterstadt mit geschwungenen, gebrochenen Giebeln hatten...» [4, ¢. 167].

Y cBOiif MOCTIIOBHOCTI ISHTMOTHBH HE CIIIIIO KOIMIOKTH OAWH OIHOTO, & BUIO3MIHIOIOUYNCH, HA0YBAIOTh BCE HOBI 0OpHUCH,
JeTaNi3yl04d, yTOUHIOIYHN Ta TOTIHOIIOI0YH THM CAMUM CEHC TOT0, 10 BiTOyBa€ThCA.

B HOBemi 3ycTpivaroThCsl TAKOK U cumyayitni netimmomueu. Hanpukiian, konu Townio Kperep po3mipkoBye Ipo CBOK camo-
THICTh CEpell OJHOIIITKIB, BiH NIyKAa€ MPHYMHN CBOET BIIMIHHOCTI BiJ] iHIIUX OOWBATENIB, CIIOYATKy HABITh IUBYETHCS TOMY, IO
BiH HE MO)KE 3HAUTHU 3arajbHy MOBY 3 OTOYYIOUHMH HOTO JIIOABMH, a/UKE BiH HE IIMTaH i3 3eJIeHOI IMTaHChKOI KMOUTKY, 1 1€ T10-
PIBHSIHHSI TOBTOPIOETHCA Jiekinbka pa3iB: « Wir sind doch keine Zigeuner im griinen Wagen, sondern ansténdige Leute.» [4, c. 125];
«...er war allein und ausgeschlossen von den Ordentlichen und Gewohnlichen, obgleich er doch kein Zigeuner im griinen Wagen
war.« [4, ¢. 128]; «Ich bin doch kein Zigeuner im griinen Wagen...» [4, c. 139]; «...von Geburt kein Zigeuner im grilnen Wagen,
sondern der Sohn Konsul Krégers.» [4, c. 162].

BucHOBKH J0CTiIKeHHS TA MePCNEKTHBH MOJANBIINX HAYKOBUX Po3Bigok. O1xe, anani3 HoBexn Tomaca Manna «ToHio
Kperep» mpruBOIUTh 10 BUCHOBKY, III0 aBTOP BUKOPUCTOBYE MOPTPETHI, MEH3aXKHI, CUTyaliliHl JeHTMOTHBH, JIEHTMOTHUBH IICH-
XOJIOTTYHOT XapaKTEPUCTUKH TOJOBHOTO repost. [IpoBiqHUM JIEHTMOTHBOM € JISWTMOTHB [ICHXOJIOITYHOI XapakTepucTuku TOHIO
Kperepa, To6TO JISHTMOTHB HOT0 IyIICBHUX MIEPEKUBaAHb. JICHTMOTHBH BUKOHYIOTD B HOBEII psijt PyHKIii: (DYHKIIi10, 110 CTBOPIOE
pHUTM; GYHKIIIF0 eMOILIHOTO HApOCTAHHST; (PYHKIIO MOTTHOICHHS 3MicTy; QYHKIIO 3B’ 13yBaHHS CIOKETY HOBEJIH 3 KOMITIO3HUIIIEI0
(apxiTeKTOHIUHY QYHKIIt0). [[peIMETOM HAIIOro MOAIBIIOrO JOCIIIKCHHS BHKOPUCTAHHS JICHTMOTHBY MOXE CTaTH poMaH To-
Maca ManHa «ByaneHOpoKmy.
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Kuiscoruil nayionanvuuil ainegicmuunui yuisepcumem, m. Kuis

PEKOHCTPYKIISI KOHUENTY INIQUIDAD/BE33AKOHHSA Y MEXKAX AKHHIOHAJIBHOT'O
OPEUMY (HA MATEPIAJII ICTAHOMOBHOI'O TEKCTY BIBJIII)

Y emammi 30iticneno inmepnpemayito konyenmy uepes npusmy akyionarbhux eionoutenv. Koenimusnuti nioxio 0036o1ue
3MO0e08amu KOHYenm INIQUIDAD / FE334KOHHA Ha mamepiani eipuiie Cmapoeo ma Hoeozco 3anosimis icnanomosno2o mekcmy
Bionii 3a donomoeoio konyenmyanohoi mepesici bazuchux gpeimis.

Knrwouogi cnosa: cmpyxmypu suanus, Konyenm, akyioHanvHuil gpetim, cxema Oii, Kay3amueHa cxemd, cxema npoyecy,
poab nayienca, pons agexmusa.

RECONSTRUCTION OF THE CONCEPT INIQUIDAD / INIQUITY WITHIN THE SCOPE OF THE ACTION
FRAME (BASED ON THE SPANISH BIBLE TEXT)

The interpretation of the concept in the light of action relations is realized in the article. The cognitive approach allowed
modeling of the concept INIQUIDAD / INIoUITY based on the Old and New Testament verses of the Spanish Bible text by means of
the conceptual network of the basic frames. The frame semantics approach is widely used nowadays as a research method of
interaction between language semantic space and knowledge structures, mental space. This paper gains currency because of
controversial nature of the theories devoted to the concept structure modeling. Therefore it causes necessity in complex analysis
and reconstruction of the Bible concept. The main task of this article is to define ways of presentation of action relations of the
Bible concept iNtouip4p / INIQUITY and to interpret its language representations. The object of research is action schemes of the
concept INIQUIDAD / INIQUITY, verbalized in the Old and New Testament verses of the Spanish Bible version Reina-Valera of 1960.

Key words: knowledge structures, concept, action frame, action scheme, causative scheme, process scheme, patience role,
affective role.

PEKOHCTPYKI[HA KOHIEITTA INIQUIDAD / FE33AKOHHE B ITPEJJEJIAX AKIJHOHA/TbHOTI' O ®PEHMA
(HA MATEPHAJIE HCIIAHOA3BI9YHOI'O TEKCTA BUBJ/IHH)

B cmamve ocywecmenena unmepnpemayusi KOHyenma cke03b npusmy akyuoHanibHuix omuowtenui. Koenumuenuiii noo-
X00 NO360JUI CMOOENUPOBAMb KOHYENm INIQUIDAD / FE334KOHHUE Ha mamepuane cmuxog Bemxoeo u Hogsoeo 3asemos ucnano-
A3bIYHO0 mekema bubauu npu nomowu KonyenmyanbHou cemu OA3UCHUX Qpeiumos.
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