Cepist «Dinonoriunay. Bumnyck 56 235

4. HNynox P. 1. Ponb MOBHUX KOHTAaKTiB B iHTerpauii JiekcHko-cemantuuHux cucreM / P. Jlynox // Haykosi mpani Kam’suens-
Toainbechkoro HamioOHANBHOTO yHiBepcuTeTy iM. [Bana Orienka. — 2011 — Bunyck 26. — C. 94-97.

5. Kusix T. P. InTepHanionanbHe Ta HallioHAJIbHE B TEPMIHOTBOPUOMY IIpoLeci // YKkpaiHCbka TePMIHOJIOTA 1 Cy4acHICTh: 30ipHUK Ha-
ykoBuX mpais / Biam. pex. JI. O. Cumonenko. — K., 2001. — Bunyck IV. — C. 53-56.

6. Knurnunkas M. M. TepMUHbI-UHTepHALMOHAIN3MBI U UX COJEpiKaTelbHas MOTUBUPOBAHHOCTD (Ha Marepealie aHIIMICKUX U He-
MEIKHX TEPMHHOJIOTHYECKUX eauHuIl): ABToped. auc. kaua. Hayk. — JIsBos, 1990. — C. 22.

7. KonecuukoBa 1. A. [HIIOMOBHE CJI0BO B HaIllOHaJIbHIN TEepMiHOJOTII: 3a Ta poTH // YkpaiHChKa MOBa Ta Jjiteparypa. — 2005. —
Ne24. - C. 21-24.

8. Kouan I. M. Tepminosorist: HarjionansHa i MixkHaposHa? / 1. Kouan // BicHuK HallioHanbHOro yHiBepcuTeTy «JIbBiBChbKa MOJIITEX-
nika» — Cepis «[Ipobiemu ykpaincekoi Tepminomnorii». — 2009. — 648. — C. 3-8.

9. Manesnu JI. /1. TepMiHonoriuHe 3armo3u4aHHs: NPUYUHH JpKepesa QyHKIT // YKpaiHChbKa TEPMIHOJIOTIS 1 CydacHICTh: 30ipHUK Ha-
ykoBux mpais / Biam. pex. JI. O. Cumonenko. — K., 2005. — Bunyck IV. — C. 56-61.

10. Mocroswuii M. 1. Jlekcukosorist anniiicbkoi MoBu : ITigpydHHK uis iHCTUTYTIB Ta (aKynbTeTiB iHo3eMHUX MOB / M. 1. MocToBuii.
— X. : OcnoBa, 1993. — 256 c.

11. Casaw JI. lo npoGnemu GpopmyBanHs TepMiHO(GOHY / MOBHI 1 KOHIIENTYyaJIbHI KAPTHHU CBITYy: 30ipHUK HAYyKOBHX Mpallb. — Bu-
nyck 18. Kaura 2. — KuiBchkuit HanioHansHuid yHiBepeuteT im. Tapaca [llepuenka. 2005. — C. 157-161

12. CeniBanosa O. Cydacha niHrBictuka: Tepminosioriuna enukiionesnis / O. Cenisanosa. — [lonrasa : Jlokimist — K., 2006. — C. 716.

Jlekcukorpadiuni pxepena

1. 3aroponniii A. I'. ®inancoBwuii cnoBHuK / A. I. 3aropoaHiii, I. JI. Bosniok, T. C. Cmosxkenko. — K. : T-Bo «3HanHs», 2002. — 566 c.

2. lllumkiB A. AHIIIO-YKpaTHCHKHI TIIyMadHUH CIOBHUK eKOHOMiYHOI Jiekcuku. — K. : Bun. nim «KueBo-MoruisHebka akaneMis»,
2004. - 429 c.

3. The Oxford Paperback Thesaurus. Compiled by Betty Kirkpatrick. — Oxford university press, 1994. — 909 p.

4. VYxpaincbko-aHDIiHCcbkui cnoBHUK : Exonomika. ®inancu. bauku. Insectuuii. Kpeguru: ITonax 12500 tepminiB / Yiman. :
C. 4. €pmonenko, B. 1. €pmonenko. — K. : [lIkoina, 2003. — 568c.

5. AHniiiicbko-yKkpaiHchbkuil cioBHHMK: Exonomika. ®inancu. banku. IuBectuuii. Kpeanrtu: Ilonan 12500 tepminiB / VYkman. :
C. 4. €pmonenko, B. I. €Epmonenxo. — K. : Illkona, 2003. — 568¢

6. CrioBapb OaHKOBCKO-OMpIKkeBOH Jiekcuku Ha mecty si3bikax / Coct. 10. A. Bo6suie. — M. : Make OP, 1992. — C. 288.

7. Online Etymology Dictionary http://www. etymoline.com/

VIAK 811.112.2:[37.016:003]
T. O. ITusosapuyk,

Pisnencoruii depoicasnuil cymanimapuuil yHisepcumem, m. Piene

KREATIVES SCHREIBEN IM DEUTSCHUNTERRICHT

KPEATHBHE ITHCbMO HA 3AHATTI 3 HIMEIIbKOI MOBH

YV emammi docniosceno nepesazu naguanha KpeamugHo2o0 NUCLMA HA 3aHAMMI 3 iHo3eMHOl Mosu. [Ipoananizoeano nu-
MAHHS KPeamueHOCMI, KpeamusHo20 NUCbMA, d MAKONC ACNEKMU 6NPOBAONICEHHS MEMOOI8 KpeamusHO20 NUCLMA NPU GUKIA-
danni inosemuux mog. OBIPYHMOBAHO 3HAUUMICIb BUKOPUCIIAHHA OAHUX MeMOOis.

Knrwouosi cnosa: kpeamuenicmo, Kpeamughe nucomMo, MEMoou KpeamusHo20 NUcbMa (KIacmepHuil Memoo, Memoo eapi-
ayiil, Memoo meKcmosux xmap).

KPEATHBHOE ITHCHbMO HA 3AHATHH C HEMEIIKOTI' O A3bIKA

B cmamve uccrnedosanvi npeumywecmsa o0yuenus KpeamusHo2o RUCbMA HA 3aHAMUY NO UHOCMPAHHOMY A3bIKY. IIpo-
AHATUUPOBAH ONPOC KPEAMUBHOCIIU, KPEAMUBHO20 NUCLMA, A MAKIICE ACTIEKNbl BHEOPEHUsI MEMOO08 KDeamueHO20 NUCbMA
npu npenooasanuy UHOCMPAHHLIX 5361K06. ODOCHOBAHO 3HAYUMOCHTL UCHOTB30BAHUA OAHHBIX MENOO0S.

Knrouegvle cnosa: kpeamugHocmv, KpeamugHoe RUCLMO, MEmMoobl KPeamueHo20 NUCbMa (KIACMEPHbLIL Menoo, Menoo
sapuayuil, Memoo cro8apHO20 001aKa).

CREATIVE WRITING AT THE LESSON OF GERMAN

Creative writing promotes self-expression of those who study, elaborates ability to cooperate with other participants
of educational process and environment, enriches lexicon, develops imagination and mind flexibility, opens creative skills
and improves writing skills. It promotes socialization of studying namely, develops readiness for discussion and cultivates
tolerance. The student is in the center of studying, he/she has possibility to express own ideas and to work with language
independently, responsibly and creatively. While using methods of communicative writing the differentiation of educational
process takes place.

The advantages of teaching of creating writing and its using at the lesson of German are studied in the article. The issues
of creativity, creative writing and aspects of creative writing implementation (Cluster method, method of Variations, method
of Word Cloud) in foreign language teaching are analyzed.

The numerous methods and techniques which arise willingness of lingual expression in creative written form are used
in creative writing together with traditional, clearly formalized forms of writing, namely notice, essay, contents transferring.

Cluster method supposes that creative impulses appear when imaginative and conceptual thinking cooperate. It is ex-
plained by specificity of cerebrum functioning according to which left hemisphere is responsible for logical thinking, and right
hemisphere for imaginative thinking. The aim of method is in using of both cerebrum hemispheres while creative writing.

Variations method is based on variable rearranging of words in the separate sentences, quotations, and verse lines where
as a result primary meaning of expression alters and new unexpected contexts appear.

Method of Word Clouds can serve for visualization of texts or can be used for scientific analysis of literary texts.

Key words: creativity, creative writing, methods of creative writing (Cluster method, method of Variations, method of
Word Cloud).

In den letzten Jahren hat sich im DaF-Unterricht vieles verdndert. Ein wesentliches Element ist hier die Entwicklung der Schreib-
kompetenz. Schreibkompetenz ist eine unmittelbar berufsrelevante Schliisselqualifikation, die unterschiedliche Kernkompetenzen
vereint: Zeitmanagement, Lesekompetenzen, Recherchekompetenzen, Strukturierungs- und Analysekompetenzen und vor allem
Techniken der Textproduktion. Schreiben ist ein vielschichtiger Lern-, Kommunikations- und Erkenntnisprozess: «Indem ich schrei-
be, ordnen sich meine Gedanken, gewinne ich Einsichten in komplexe Sachverhalte, priage ich mir Lernstoff ein» [3, s.13].
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Eines der Unterrichtsziele ist heutzutage die Forderung der Kreativitit geworden, wodurch das Kreative Schreiben in den
letzten Jahren an Bedeutung gewonnen hat.

Kreatives Schreiben entwickelt die Ausdrucksmoglichkeiten und Kommunikationsformen der Lernenden / der Studierenden,
bereichert ihren Wortschatz und verbessert ihr Schreibvermogen. Es fordert das soziale Lernen: entwickelt die Diskussionsbereit-
schaft und Toleranz. Im Mittelpunkt steht der Lernende mit seinem Suchen und Erproben, er hat die Moglichkeit, die eigenen Ideen
auszudriicken, selbsténdig, selbstverantwortlich und kreativ mit Sprache umzugehen. Kreatives Schreiben ermdglicht Differenzie-
rung. Es ist eher prozessorientiert, nicht nur produktorientiert, von Bedeutung ist nicht nur das Produkt, sondern auch der Prozess
des Schreibens selbst. Der Lernende mit seinem Suchen und Erproben, der Umgang mit sprachlichem Material ist von groferer
Bedeutung als der fertige Text.

Im vorliegenden Artikel wird ein Einblick in das Kreative Schreiben gegeben. Der Artikel beschéftigt sich mit den Begriffen
Kreativitét, Kreatives Schreiben, sowie mit Argumenten, Hauptkonzepten und der Bedeutung des Kreativen Schreibens. Es werden
einige Methoden des kreativen Schreibens dargestellt, mit denen sich kreativ und angstfrei experimentieren lésst.

Bis in die siebziger Jahre war das Schreiben in Theorie und Praxis gleichformig und starr. Schreibunterricht war Aufsatzunter-
richt, und eingeiibt wurden die Erzdhlung, der Bericht, die Beschreibung und die Schilderung sowie Erorterung [1, s.11]. In den
folgenden Jahren wurde der Aufsatzunterricht stark kritisiert. Es entstanden die Konzepte der kommunikativen Texte, des freien
Schreibens, des personalen Schreibens usw. Seit Anfang der 1990er Jahre hat sich die sogenannte prozessorientierte Schreibfor-
schung fest etabliert. Mit dem Schreiben beschéftigen sich entsprechende Ansétze in der Padagogik, Psycholinguistik und Schreib-
forschung, die den Zusammenhéngen zwischen Denken, Sprechen, Lesen und Schreiben nachgehen, den Schreibprozess analysie-
ren, typische Schreibprobleme untersuchen und Ursachen von Schreibblokaden erforschen bzw. Methoden zu ihrer Uberwindung
entwickeln [5, s. 10].

Heute wird niemand mehr ernsthaft bezweifeln, dass sich Schreibkompetenz methodisch und systematisch fordern lasst:
Schreiben kann man lernen und auch lehren. Auch die Frage «Wie?» wird nicht kontrovers diskutiert, da klar ist, dass nur Metho-
denpluralismus und eine Vielfalt von Angeboten den individuellen Bediirfnissen von Studierenden mit oder ohne Schreiberfah-
rungen bzw. Schreibhemmungen gerecht werden kdnnen [5, s. 10]. Im Vordergrund steht heute nicht mehr der fertige Text, sondern
der kreative Prozess selbst. Neben klassischen, streng formalisierten Schreibformen stehen heutzutage zahlreiche kreative Metho-
den und Konzepte zur Verfligung, die die Lust am eigenen sprachlichen Ausdruck wecken und fordern.

Zu Sinn und Zweck des Kreativen Schreibens ganz allgemein schreibt Marion Gay: «Ziel des kreativen Schreibens ... sollte
sein, die individuelle Ausdrucksféhigkeit ins Licht zu riicken. Nicht, damit alle Schriftsteller werden, sondern damit Schreiben
SpaBl macht» [2, s. 9]. Das Kreative Schreiben kann einen neuen Schwung und neue Kréfte fiir den Schreibprozess vermitteln, es
lockt die sprachliche Spontanitdt hervor, es stimuliert das FlieBenlassen der Gedanken, erforscht die Innenwelt, die Spielgesetze der
Sprache und verarbeitet die AuBlenwelt. Das Kreative Schreiben aktiviert die innere Sprache der Lernenden, die den gew6hnlichen
Gesetzen nicht folgt und den Regeln der Grammatik nicht gehorcht, und bringt sie zum Einsatz. Die Lernenden werden durch
anregende Voriibungen herausgefordert, von der Fremdsprache auf ihre eigene Weise Gebrauch zu machen und dabei so frei wie
moglich mit ihr umzugehen — mit dem Endziel, ihre Sprachliche Kompetenz zu erweitern.

In diesem Artikel haben wir solche Methoden des kreativen Schreibens, wie Clustering, Variation, Wortwolken zusammen-
gestellt, mit denen sich spielerisch experimentieren lisst und die kreative und produktionsorientierte Schreibkompetenz der Ler-
nenden / der Studierenden fordern.

Clustering wurde Anfang der 80-er Jahre von der deutschstimmigen Lehrerin Gabriele L. Rico in den USA als Lernmethode
entwickelt. Sie versucht damit, der Schreibmiidigkeit ihrer Schiiler entgegenzuwirken. Das Cluster soll als kreative Arbeitstechnik
der Ideenfindung und der Visualisierung von Gedanken dienen. Hierzu wird ein Schliisselbegriff auf ein leeres Blatt Papier ge-
schrieben und eingekreist. Nun schreibt man spontane Assoziationen um das Kennwort herum auf. Diese Assoziationen ergeben
wieder neue Schliisselbegriffe, die miteinander verbunden werden. Dieser Verbund wird als Assoziationskette bezeichnet. Es ent-
steht eine netzartige Skizze aus Ideen, ausgelost durch den ersten Schliisselbegriff. So entsteht ein Cluster. Aus diesem heraus kann
nun ein Schreibanlass gefunden werden. Man beendet das Ganze, wenn einem nichts mehr einfillt. Beim Betrachten der Skizze
gewinnt ein Teil oder ein bestimmtes Wort besondere Bedeutung und erdffnet einem ein Thema. Aufgrund dieses Themas beginnt
man einen Flietext zu schreiben, bei dem keine bestimmte Textsorte vorgegeben ist.

Gabriele L. Rico beschreibt die Technik kurz folgendermaBen: «Das Clustering ist ein nicht-lineares Brainstorm-Verfahren,
das mit der Freien Assoziation verwandt ist. Durch die blitzartig auftauchenden Assoziationen, in deren geordneter Vielfalt sich
unversehens Muster zeigen, wird die Arbeitsweise des bildlichen Denkens sichtbar. Das bei diesem Vorgang entstehende Cluster
erschliefit uns miihelos eine Vielfalt von Gedanken und Einféllen, die aus einem Teil unseres Gehirns stammen, in dem sich die
Erfahrungen unseres ganzen Lebens unstrukturiert dringen und vermischen... Es ldsst scheinbares Chaos zu. Beim Clustering
gehen wir davon aus, dass es in Ordnung ist, einfach mit dem Schreiben zu beginnen, auch wenn wir uns iiber das Was, Wo, Wer,
Wann und Wie vollig klar sind» [4].

Im Unterschied zur MindMap wird beim Cluster aus zunédchst unsystematischen, assoziativen Ideenketten ein Gedankennetz
entstanden, das einen Schreibimpuls auslost. Das Clustering zielt bewusst auf das Erwerben der Motivation der Lernenden / der
Studierenden und ihres kreativen Potenzials.

Die Variation ist die allgemeinste Bezeichnung fiir Texteingriffe. Bei der Variation denkt man sich einen Satz aus (oder nimmt
einen Vers, ein Zitat) und stellt die einzelnen Worter so oft wie moglich um. Durch diese Abwandlungen verschiebt sich die ei-
gentliche Aussage und es entstehen ginzlich neue, oft tiberraschende Sinnzusammenhénge. Vor allem kleine Formen, wie z.B. in
der Arbeit mit einzelnen Versen oder kurzen Perikopen, bestimmten Thesen oder Zitaten eignen sich zur Variation, weil die Texte
tiberschaubar sind und einerseits Original und Variante, andererseits mehrere Varianten miteinander vergleichen werden konnen.
Der Vorteil variierender Transformation liegt darin, dass es einfacher ist, eine Vorlage nach eigenen Vorstellungen zu iiberarbeiten,
statt einen Text von Grund auf selbst zu schreiben. Mit wachsender methodischer Schreibkompetenz wird man sich aber immer
weiter von der urspriinglichen Vorlage entfernen zu kénnen.

Eine andere und sehr beliebte Mdglichkeit der Variation — Methode an der Arbeit mit literarischen Texten ist die Fortsetzung
einer Geschichte. Entweder wird der ganze Originaltext vor dem Kreativen Schreiben dargeboten oder nur ein Teil davon. Die
Lernenden bekommen die Aufgabe, die Geschichte zu beenden oder weiterzuschreiben.

Mit der Hilfe von Interpretationsmaschine Wordle konnen Wortwolken erstellt werden, die einen interpretativen Zugang zu
literarischen und Sachtexten anbieten. Wordle erstellt aus beliebigen langen Texten Wortwolken, in denen die Wordhaufigkeit durch
die SchriftgroBe abgebildet wird. Dies erlaubt einen Zugang zu allen moglichen Texten — Literatur, Gedichte, Politikreden. Damit
konnen auch sehr lange Texte unter dem Aspekt der Wordhéufigkeit schnell erfasst und Hypothesen iiber die Handlung, Personen,
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Orte, Konzepte versehen werden. Diese Herangehensweise kann z.B. zum Einstieg in die Behandlung einer Lektiire oder zum
Abschluss einer Lektiirebehandlung benutzt werden. Uber eine Wortwolke kann man sich in vielen Fillen einen groBen Uberblick
iiber die wichtigsten Personen und Orte verschaffen und sich mit zentralen Themen vertraut machen. Die Farben, mit denen Wordle
arbeiten lésst, helfen die wichtigsten Figuren und Themen verschiedenerlei zu markieren. Dabei muss man darauf achten, dass je
genauer man sich im Deutschunterricht mit einem Text beschéftigen mochte, desto kiirzer sollte der verwendete Abschnitt sein. Fiir
den Einstieg in eine neue Lektiire kann man es dagegen durchaus mal mit einem ganzen Romantext versuchen. Da Wordle auf den
semantischen Bereich beschrénkt, eignet es sich sehr gut zur Stilanalyse, ebenso aber auch zum Vergleich zweier oder mehrerer
Texte. Es konnen neben grundverschiedenen Texten auch einzelnen Kapitel oder Abschnitte eines GroBwerks verglichen werden,
um Figuren — oder Handlungsentwicklungen zu antizipieren oder nachzuvollziehen.

In der Regel wird Wordle-Wortwolke von der Lehrkraft angefertigt und zur Besprechung in der Gruppe benutzt. Die Bedienung
von Wordle macht jedoch auch Lernenden / Studierenden Menge Spal3 und da sich heute jeder {iber einen Computer verfiigt, kann
die Erstellung von Wortwolken als Hausaufgabe angesehen werden. Uber die Wortwolke kdnnen die Lernenden/Studierenden we-
sentliche Inhalte eines Textes intuitiv, schnell und unangestrengt erfassen.

Die zahlreichen Methoden und Techniken des Kreativen Schreibens haben sich in den vergangenen Jahrzehnten in verschie-
denen schulischen und beruflichen Kontexten fest etabliert, weil sie dazu fiihren, dass sich alle Gruppenmitglieder zu Wort kom-
men. Diese Techniken betonen sowohl das Eingebunden-und Aufgehobensein in der Gruppe als auch die eigene Individualitit.
Daher wird das Kreative Schreiben auch als Mittel der sozialen Begegnung eingesetzt. Es gibt viele Griinde, dem Kreativen
Schreiben Raum im Unterricht zu geben: es macht Spal3 eigene Texte zu verfassen, es fasziniert die Lernenden mit der Sprache zu
experimentieren, es motiviert und fithrt zu einem lebhaften, interaktiven Unterricht.
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PEYOMOP®HI META®OPHU B CYHACHOMY YFPAiHCLKOMY XYIOXKHBOMY JUCKYPCI:
T'EHAEPHUUN ACIIEKT

Cmammio npuceaueno ananizy pedomMop@hHUX Memaghop, HAAGHUX 8 CYUACHOMY YKPATHCLKOMY XYOOHCHbOMY OUCKYDCI, 6
2endepromy acnekmi. Y npayi ymouneno pezyiomamu nonepeoHix oocniodcens. I1posedeno vacmomuui ananis, npoananizo-
6AHO OCHOBHI OLISHKU-YLIIE MEMAPOPUUHO20 OCMUCTICHHSL.

Knrwouosi cnosa: cendep, memacghopa, pevomopghna memacghopa, memagopuura mooeno.

APTE®AKTHBIE META®OPbI B COBPEMEHHOM YKPAHHCKOM XY/IOKECTBEHHOM /IHCKYPCE:
T'EHJJEPHBIH ACITEKT

Cmamps nocesujena anaiuzy apmepakmuslx Memagpop, cyuyecmayiomux 6 COBPEMEHHOM YKPAUHCKOM XYOO0dICeCmEeH-
HOM OUCKYpCe, 6 2eHOepHOM acnekme. B pabome ymouneno pesynomamol npeobloyuux ucciedogarutl. [1poeedén uacmommulil
aHaU3, NPOAHAIUIUPOBAHBI OCHOGHBLE CRHePbl-MULLEHU MEMAPOPULECKO20 OCMbICICHUSL.

Knrwouesvie cnosa: zenoep, memaghopa, apmepaxmuas memaghopa, memaghopuieckas Mooens.

ARTIFACT METAPHORS IN MODERN UKRAINIAN FICTION DISCOURSE: GENDER ASPECT

This article deals with the analysis of artifact metaphor in gender aspect found in modern Ukrainian literary discourse.
Previous results of the research are specified. Frequency analysis as well as contrastive analysis of the artifact metaphor is
made. Basic metaphorical models are determined. The main target domains are considered. The results show that male and
female writers use different concepts for metaphor verbalization and metaphorical models of male and female authors are
partly different.

Key words: gender, metaphor, artefact metaphor, metaphorical model.

OcraHHI TpU JECATHIITTS MOBO3HABIII 30CEPE/KYIOTHCS HA JOCHIIKEHHAX MeTa(opH B COLiaIbHOMY, ICHXOJIOTTYHOMY, KyJIb-
TYpHOMY Ta IHIINX acleKTax. [CHye 3HaYHUI HayKOBUH JOPOOOK MPUCBSIYCHHUN CTYIISM MpoIeciB MeTadopH3alii, OJHaK HU3Ka
MUTaHb NOTPeOye BUPILIEHHS Ta AOKJIAJAHOTO BUBYCHHS. Halex)unTh 3a3HaunTH, 110 HE3HAYHA KIIBKICTh IPallb BUCBITIIOE FeHIEp-
HUH acIIeKT JOCHiPKeHHs MeTadopH, sIKi 34e01IbII0T0 30Cepe/KEHO Ha BUBUCHHI IIEBHUX KOHIENTIB Y JIJIOBOMY, ITOJITHIHOMY
Ta MeIiaaucKypci, 30kpema, re — npaii K. Anderson Vasby [1], B. Bock von Wiilfingen [2], K. Ebeling [3], K. Horn Sheeler [1],
V. Koller [4], S. Schmitz [5].

s cTaTTs Mae Ha MeTi BUSIBUTH Ta IIPOaHali3yBaTH pe4OMOP(HUH IPHHINI TBOPEHHS MeTa(op, HassBHUX y Cy4acHOMY yKpa-
THCBKOMY XYJOXKHBOMY JIMCKYpCi, IPEICTABICHOMY COLIaIbHO-IICUXOJIOTIYHUMH POMaHAMH, & TAKOX JOCII/PKEHHIO BIIUBY I'€H-
Jiepy Ha nporecu MeTadopu3artii.

Jlo DOCHiTHUIBKIX YOJIOBIYMX Ta XKIHOYMX ITAKOPITYCIiB, SIKi HAIIUYIOTh MOHAA 343 THC. CIIOBOBKMBAHb KOXXHUI, 3aIy4eHO
tBopH JI. JlammBap, 1. Pozno0Gyneko, M. Martioc, C. XKanana, bparis KanpanoBux ta A. J{nicrpoBoro. [Tomyk eMmipu4HuX JaHUX
3I11iCHEHO 3a JIONMOMOTI0I0 METO/y CyLUIBHOTO BUOMpaHHs. MarepiaiioMm HociiukeHHs ciyryBain 513 meradopudHuX BHUCIOBH,
3HAMJEHNX y TeKCTaX MUChMEHHHUKIB Ta 371 — y MIChMEHHUIIb, BITHECEHHUX 10 PEYOMOP(HHOTO MPUHITUITY METa(hOPHIHOTO OCMHC-
nenHs. He 3Bakaroun Ha OiIbIIYy KUTBKICTh BHABICHUX METa(oOp Yy «UOIOBIYMX» TBOPAX, aBTOPU CXUJIBHI IO «IIOBTOPIOBAHOCTI»
MeTaOPHUYHKX BHCIIOBIB.

Tabnurst 1 moka3ye 9acTOTHHI PO3MOLT TUISTHOK-ITIel MeTa)OpHIHOTO EPEHOCY B YOIOBIKIB Ta xkiHOK. CHocTepiraeMo, mo
KinpKicTh BepGamizaniii xouuentochep EMOLIIMHI XAPAKTEPUCTHUKU, CTAHU, IIPOLIECHU, JIIi ta IHTEJIEKTYAJIbHI
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